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PREMIOS FORD - ЕСАМ 

La marca de coches sigue apostando 
por el cortometraje con la segunda 
edición de los premios organizados 
conjuntamente con una de las 
escuelas més punteras: el ЕСАМ de 
Madrid. Haber si cunde el ejemplo y 
otras marcas empiezan а apoyar ini- 
ciativas similares. Enhorabuena. 


bb. 


MARIN KARMITZ EN L'ALTERNATIVA 
Uno de los productores y distribui- 
dores més respetados en Francia y 
en Europa (Kieslowski, Kiarostami, 
Chabrol, Hou Hsiao-Hsien) nos visita 
gracias a la astucia del Festival de 
Cinema Independent de Barcelona. 
Una buenísima oportunidad para 
conocer su obra, y su palabra. 
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>> 
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| LA ESCAC SE ANIMA 

| ¿Quien decía que no existía anima- 
ción en España? Dídac Bono y La 

| colección quieren demostrar todo lo 

| contrario. Un salto literalmente al 
vacío, con la sana intención de 
aprender y aprender. Actualmente 
en proceso final de postproducción 
у muy cerca de su estreno. 

| 


LAA 


CINE DE MIERDA JUANJO SÁEZ 


Sra балала, palla al mumde del uma, а cr ud 
Ми ла a, COURTNEY LOVE, MADONNA.. 


—Ó————— 


| >> 


| Salomon Shang, con Después de la 

| luz, y Xavi Puebla, con Noche de 

| fiesta, se han lanzado a la dirección 

| de largos, apoyados por la escuela 

} que dirige Héctor Fáver у con la casi 
| totalidad del equipo técnico y artísti- 
| со, formado por los propios alumnos, 
| iA ver si se estrenan! 


EL REINA SOFIA Y EL AUDIOVISUAL 
El Departamento de Audiovisuales 
del MNCARS vuelve con más fuerza 
que nunca. Después de una tempo- 
rada en horas bajas, la presentación 
de Enlaces y el visionado de lo últi- 
mo del The New York Video Festival 
lo recobra como punto de encuentro 
indispensable. Acércate. 


| ACUERDO DE DISTRIBUCIÓN | 
| Antoni Llorens у Antonio Ghavarrfas | 
| 
| 


firmaron uno de esos acuerdos que 

te alegran el día. Las próximas cinco | 

películas producidas por Oberón (la | 

primera fue El Mar, le sigue Pau y. 

| su hermano) serán distribuidas por | 

| | Lauren Films, en otro intento de | 
| apoyo al cine catalán de calidad. | 
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llueve en san sebastián ....... 


El 48 Festival de San Sebastián se presenta terriblemente apetitoso. 


Para abrir boca, un repaso a sus atractivas retrospectivas: 
Generación TV, Carol Reed y Bernardo Bertolucci. 


Situados en terreno de nadie, entre el 
sereno declive de los clásicos como John 
Ford, Howard Hawks, Fritz Lang o King 
Vidor, la llamada Generación TV no tuvo la 
suerte necesaria para que fuera reconocida 
por la historiografía como una parte funda- 
mental del cine norteamericano. En 
Europa, con el apogeo de los “nuevos 
cines” y “la política de autores”, también 
fueron figuras ignoradas, quizá porque 
eran cineastas que trabajaban habitual- 
mente con adaptaciones, no aportaban 
grandes cambios estilísticos y, además, sus 
temáticas eran profundamente americanas, 
¿Pero qué fue en realidad “la generación 
de la televisión”? Aunque el punto de par- 
tida para muchos fue el triunfo de un film 
modesto como Marty en 1954, el verdade- 
ro nacimiento de esta generación de cine- 
astas a la que pertenecieron Sidney Lumet, 
Robert Mulligan, Franklin J, Schaffner, 
Arthur Penn, John Frankenheimer y 
Martin Ritt, entre otros, haya que situarlo 
en la época de la caza de brujas. La con- 
ciencia liberal del cine de finales de los 40 


n | 

пы L L | 

Carol Reed fue para muchos el cineasta de El 
tercer hombre (oficialmente el mejor film britá- 
nico de la Historia). Sin embargo, para éste ha 
sido más un estigma que una bendición. Aün hay 
quienes piensan que el film sólo es remarcable 
por la presencia de Orson Welles y la huella que 
dejó o, lo que es peor, por esa música pegadiza 
de la cítara de Anton Karas. Detrás de esta afir- 
mación encontramos el desconocimiento y el 


menosprecio hacia uno de los grandes directo- | 


SteE 


1 resingleses. Formado en el teatro, empezó tími- | 
|. damente con films de género antes de la guerra, 


fue brutalmente golpeada por la esquizo- 
frenia del peligro rojo. El cine norteameri- 
cano entró en los 50 alejándose del com- 
promiso e integrándose en las estructuras 
más comerciales de los estudios. Asimismo 
el cine del momento tuvo que enfrentarse 
a otro reto, el asumir los cambios que com- 
portaba la llegada de la televisión. A 
mediados de la década empiezan a surgir 
films realizados por cineastas con dos pun- 
tos en comün: pertenecían a los círculos 
progresistas de Nueva York y Filadelfía y 
provenían del medio televisivo. Estos reali- 
zadores pretendían recuperar un cine críti- 
co, con especial énfasis en cuestionarse los 
puntos cardinales de la sociedad nortea- 
mericana. Así surgen obras como Doce 
hombres sin piedad, una contundente 
denuncia contra el sistema judicial; Matar 
a un ruiseñor que abordaba el racismo 
implantado en Estados Unidos o The Best 
Man, sobre la corrupción política. Otro 
aspecto que denota su compromiso es la 
adaptación de las obras de los escritores 
norteamericanos más progresistas, sobre 


PP MARTIN RITT, CARA A CARA CON KIRK DOUGLAS 


epicentro dramático y un moderado uso expre- 
sionista del encuadre. Luego vendrá El ídolo caí- 
do, su primera adaptación de Graham Greene, 
| y El tercer hombre Quizá Reed no recuperó la 
| altura de esos films, pero transitó con dignidad 
por films muy heterogéneos : desde el thriller, 
The Man Between, a una fantasía infantil, El chi- 
co del unicornio. A mediados de los 50 Reed se 
| dejó seducir por Hollywood, su cine se volvió 
film que marca los rasgos más característicos | más convencional -El trapecio o Oliver!- pero 
de su cine: la complejidad detrás de una apa- | mostraba la capacidad de un cineasta eficiente, 
riencia de género, el pesimismo humano como Í modesto, pero no exento de brillantez. 


pero con un título ya destacado, The Stars Looks 
Down. La guerra cimentó su carrera con títulos 
como Night Train to Munich, pero sobre todo 
con uno clave, The Way Ahead, un brillante tes- | 
timonio de la evolución de un país en guerra. En 
la posguerra, Reed se coloca como uno de sus 
mejores directores con Larga es la noche, un 


БРЗОМЕУ LUMET EN PLENA ACCIÓN, DETRÁS SUYO UN JOVENCÍSIMO AL PACINO 


todo los miembros de la generación perdi- 
da, como Faulkner, O'Neil, Hemmingway o 
Tennesse Williams: así surgen The Fugitive 
Kind o El largo y cálido verano. 

La generación TV se decanta por el blanco 
y negro, no precisamente por una cuestión 
de imposibilidad económica, sino debido a 
una opción dramática: sus films son inti- 
mistas, dramáticos, incluso con toques 
neorrealistas. Otros de sus puntos caracte- 
rísticos fueron el trabajo con los actores: la 
experiencia en series dramáticas hizo que 
los realizadores cuidaran minuciosamente 


: UN REFERENTE EUROPEO 


Si hemos reseñado el acierto de rescatar a cine- 
astas olvidados en estos ciclos festivaleros, un 
director como Bernardo Bertolucci no lo nece- 
sita, y tampoco supone un gran mérito. Cineas- 
ta de prestigio, encumbrado por la crítica euro- 
pea como modelo de autor, llega al festival con 
una filmografía bastante vista, al menos en las 
dos ültimas décadas. No vamos a descubrir al 
realizador italiano, que empezó su carrera con 


la conjunción de un cine intimista y una con- i za su refinamiento visual. Luego Bertolucci, con- i 
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la interpretación, en la cual también conta- 
ban con actores que empezaron su carrera 
en la televisión, como Paul Newman, 
Joanne Woodward, John Cassavettes o 
Jack Warden. 

Sin embargo, a pesar de estos puntos en 
común, sus respectivas trayectorias son 
bastante heterogeneas. Por ejemplo, 
Sidney Lumet, después de una carrera con 
títulos lo suficientemente interesantes, 
como Punto límite, The Hill y El grupo, 
se decanta por un tipo de cine de denuncia 
en Serpico, Network o Daniel. En cambio, 


ciencia política, reflejados en títulos como Antes 
de la revolución, La estrategia de la araña o El 
conformista, en los que Bertolucci sobre todo 
exorciza su orígen burgués a través de su alma 
proletaria. Todo cambió con El último tango en 
París, un film muy condicionado por su escán- 
dalo pero que inicia la etapa más interesante de 
su filmografía, junto a Novecento o La Luna. En 
ella practica un cine escéptico de personajes 
desesperados en un mundo siempre en contra, 
i pero retratado con un lado poético que refuer- 


Ж El 48 Festival Internacional 
de Cine de San Sebastián se 
celebrará del 21 al 30 de 
septiembre. Para verla 
programación de la Sección Oficial 
y paralelas consultar la agenda. 
Información adicional: 
www.sansebastianfestival.ya.com 


Arthur Penn se inclina por planteamientos 
más ambiciosos, tan interesado en lo que 
cuenta como en cómo lo cuenta. Así, sus 
films desmontan géneros: el western en 
Pequeño gran hombre y el cine negro en 
Bonnie and Clyde y Night Moves. Uno de 
los más interesantes fue Franklin J. 
Schaffner, que realiza una carrera centrada 
en el tema del poder desde distintos pun- 
tos de vista, en The Best Man y Patton, 
pero también capaz de abordar con digni- 
dad la superproducción, en Nicolas y 
Alexandra, y conjugar acción con refle- 
xión en El planeta de los simios y 
Papillon. Robert Mulligan es quizá el más 
intimista del grupo con sus estudios sobre 
la pareja en Amores con una extraña o 
en Buscando la felicidad. John 
Frankeinheimer realiza una carrera más 
heterogénea, que va desde el cine bélico - 
El tren-, el drama sureño -Su propio 
infierno-, la psicolización de la guerra fría 
-El mensajero del miedo-, o el drama 
deportivo -Grand Prix-. Junto a ellos 
encontramos a Martin Ritt, el más crítico 
de todos, con un cine casi militante en La 
Tapadera o Norma Rae. Como vemos, son 
carreras heterogéneas: si al principio había 
un cierto patrón de film -pequeño presu- 
puesto, tono crítico-, luego cada uno fue 
decantándose hacia su propio camino con 
mayor o menor acierto. El hecho es que, a 
finales de los 60, la generación fue engulli- 
da por la industria, y también por no saber 
mantener el espíritu que les unió al princi- 
pio. Pero, a pesar de que se alejaran de los 
parámetros iniciales, siempre les acompa- 
ñó un estigma crítico que hace siempre 
interesantes a sus films, 


i vertido en un director-estrella, desembarca en 


Hollywood con resultados más bien decepcio- 
nantes, donde su pasión estética ahoga un posi- 
cionamiento ambiguo hacia los temas que visua- 
liza, como la China precomunista o el conflicto 
del Tibet en El último emperador y El pequeño 
Buda. Últimamente Bertolucci intenta volver a 
sus orígenes, con films pequeños en los que no 
se ve en la tentación de perderse por la grandi- 
locuencia. Éste es el caso de Asediada, loable 
intento de volver a un cine primigenio que, difi- 
cilmente, podrá volver a realizar. 
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en sitges, tiempo soleado 


T: Ruth Pombo 


bb AMERICAN PSYCHO. DIRIGIDA POR MARY HARRON Y PROTAGONIZADA POR CHRISTIAN BALE 


zal fresco en la mercè 


T: Roberto Berrueco (director de la ІІ MECAL) 


El formato del cortometraje айп está enfo- 
cado solamente a profesionales o cinéfilos. 
Aunque algunas cadenas de televisión y 
festivales difundan este formato, son aün 
muy pocas las oportunidades para ver una 
gran variedad de cortometrajes y anima- 
ciones. Por ello pensamos el festival, con 
el propósito de desarrollar conceptos de 


бор 


La 33 edición del Festival La 3* ediclón del MECAL se 
Internacional de Catalunya celebrarà del 192124 de 
Sitges 2000 se celebrarà бе! ^ septiembre. Para más 

5 al 14 de octubre. Para más Información, en la agenda, o 
información: еп: www;eurometraje,com. 
www.sitaes,com/çinema 


accesibilidad y esperando que el público 
presente fuera numeroso. Dando la posibi- 
lidad a 1а gente de formarse culturalmente 
en este ámbito y así, соп nuestro granito 
de arena, crear un mercado potencial con 
futuro. 

Lo más extraño es que sí existe un públicó 
interesado, y muy extenso (15.000 perso- 
nas asistieron a la última edición de nues- 
tro festival). Esto se debe a la excelente 
creatividad de los cortometrajistas, en la 
produeción espafiola, por ejemplo. 


American Psycho, la esperada adaptación 
que ha hecho Mary Harron de la novela de 
Bret Easton Ellis, con Christian Bale inter- 
pretando a su protagonista, inaugurará la 
sección fantástica oficial. Además, Terry 
Gilliam hará un alto en el rodaje de The 
Man who killed Don Quixote para pasar- 
se por Sitges y recoger “La máquina del 
Temps", el premio de honor del Festival a 
toda su carrera. Al cierre de esta edición, 
estos son algunos de los títulos más desta- 
cados a concurso: Shadow of the 
Vampire, la recreación del rodaje de 
Nosferatu con John Malkovich y Willem 
Dafoe; Faust, de Brian Yuzna, el primer 
fruto de Fantastic Factory, y Bullfighter, 
el western del nuevo milenio que protago- 
nizan Olivier Martinez, Jared Harris y, de 
nuevo, Willem Dafoe, con las colaboracio- 
nes especiales como actores de Robert 
Rodriguez y Guillermo del Toro.Clausurará 
el festival Sabotage, una comedia histórica 
de 1700 millones de pesetas, dirigida por 
los hermanos Ibarretxe y protagonizada 
por Santiago Segura y Stephen Fry. 

En Gran Angular se podrá ver el último 
largometraje que ha dirigido Steve 
Buscemi, The Animal Factory, en el que 
retrata la vida carcelaria y que cuenta con 
Willem Dafoe, otra vez, en el reparto (y ya 
van tres... por lo que, ¡su presencia no 
debería faltar en el certamen!); y Harry, 
un amigo que os quiere bien, de 
Dominik Moll, con Sergi López de malo 
malísimo. En Anima't el plato fuerte será 
una selección de los trabajos de Kyle 
Cooper, el nuevo Saul Bass, el creador más 
original de títulos de crédito de los últimos 
tiempos (Seven, Gattaca o Spawn). 


Este formato merece un desarrollo en bue- 
nas condiciones, para que se convierta en 
un elemento creativo de calidad en sí 
mismo, y no sólo en un spot publicitario 
para el director que tenga el objetivo de 
rodar un largometraje. 

En la cadena del cine, somos el último 
eslabón que une el producto al público. 
Aunque seamos un festival joven queremos 
que esto se realice de la mejor manera, y 
que esté destinado al máximo de futuros 
consumidores de cortometrajes posibles. 
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Dos personalidades idas por definición. Una islandesa y un danés se 


han unido para regalarnos una de las auténticas bombas de la 
temporada. ¿Preparados? 


tados estrepitosos. Bjórk no. Bjórk ha 
logrado, con tan sólo una película, revelar- 
se para el mundo del cine como uno de los 
personajes clave de la cultura pop del 
momento. Sus seguidores ya lo sabían, y 
los gurús de la modernidad también. Pero 
los cinéfilos de viejo cuño no. En la som- 
bra, el culpable: Lars Von Trier. Un día se 
conmocionó al ver el clip que Spike Jonze 
dirigió para ella y la llamó. De madrina: 
Catherine Deneuve, una de las últimas 
damas del cine europeo. Grandes actores, 
estupendas escenas de baile (eso sí, masa- 


Canonizada por las revistas musicales 
como la gran reina de los noventa, la islan- 
desa empieza el nuevo siglo alzándose con 
la Palma de Oro de Cannes a la mejor 
actriz de la mano del gran enfant terrible 
del cine europeo, el temido Lars Von Trier. 
Y es que lo que ha conseguido ella no lo ha 
conseguido nadie más: ni Prince con su 
musical Purple Rain, ni Michael Jackson 
con la abobinable Moonwalker, ni 
Madonna con Who's that girl. El paso de 
las estrellas de la música moderna al celu- 
loide casi siempre se ha saldado con resul- 


t 


бсер 


cradas por las 100 cámaras digitales del 
danés), y un personaje principal que sigue 
la pauta de las ültimas dos películas de 
Von Trier: amor, bondad y sacrificio extre- 
mo. Bjórk es Selma. Ella tienen una amiga, 
un hijo y un pasado secreto. А causa de 
una enfermedad está a punto de quedarse 
ciega. Peor айп, el hijo de Selma ha here- 
dado el mismo mal y, si ella no consigue el 
dinero para hacerlo operar, acabará per- 
diendo el sentido de la vista. Vayan prepa- 
rando los pañuelos, nos viene un dramón 
de mucho cuidado. 


Codi у empujones para entrar en la 
pequeña ваја de prensa del Palais del 
Festival de Cannes en la que tenía que 
celebrarse la rueda de prensa más esperada 
del certamen, рата que los periodistas se 
encontrasen que la estrella mús esperada 
del Festival, Bjórk, había preferido no asis- 
tir a la misma: Cannes ya tenía de que 
hablar. Los rumores que habían llegado del 
as desavenencias entre Von 
Trier y la cantante islandesa, sumado а Ја 
fama de Trier de maltratar a sus actores, 
avivaron el fuego. Ya dentro de la sala, 
Trier, con el apoyo de Catherine Deneuve, 
intentó sacarle hierro al asunto. La explica- 
ial era que Björk lo hal 
tan mal que no se encontraba preparada 
para hablar del'asuntorante los medios, "Ha 
sido todo muy duro, porque Björk no cs 
una actriz. Lo que me sorprendió, porque 
parece muy profesional, Para interpretar a 
su personaje tuvo que sentir el dolor de esa 
persona, lo que lo hizo durísimo para ella. Y 
yo estaba implicado en esta situación y 
podía ver su entrega, y ше бала complaci- 
do con ello. Pero a la vez сото si fuera 
su verdugo, porque yo era quien la arrastra- 
ba a ello", Deneuve secimdabaralidirector: 
"N rueda ninguna pelíaülgssague haya 
tensiones, problemas, y llorossGuando más 
intensa es Ја película más complicado os el 
rodaje. Björk es muy especially ІҢ кегсілсі; 
es que no sabe actuar. Solamentesabe Ser. 
Así que en las escenas пата Ша (б 
pasaba tan mal que ni tan solo sepodia 
recuperar para seguir al dia ЗШЕ 
Trier acabó expresando el (1е560 Пе que les 
баға a пи punto en que Bjork pudieras 
hablar del tema "quizá dentro 46 ШӘ 0 
veinte años", Afortunadamente, 1018120 
Falta esperar tanto. Después de comprobar 
que la islandesa st estaba еп Cannes, ya 
que asistió a la proyección de gala Т 
bo de cuatro lí: 


ción ol pasada 


aquella misma noche, al c 


Björk efectuaba sus primeras declapigtones? 


públicas sobre el film. Acababa Сеат el 
premio a la mejor actriz mientras que 

Dancer iu the dark se llevaba la Вата de 
Oro del festival. El galardón era parafDiork 
"como una pócima que me halhechojolvidar 


y LARS 


Von Trier 


тик 


108 malos tragos que he pasado con esta 
оед сараас ОВ 
+ «апе сот расом actitud те invitaba a 
¿la reconciliación Bjork relataba sin despes 
¿ho sus Cxperienc ias y dejaba bieniclaxo 


Mena 


que no pensaba volver a trabajan cono 
actriz. "Lo único que a mí me interesa es la 
Sé que aquí, en Cannes, solamente 
da de películas, pero yo/nO/pereneze 
e mundo. Incluso cuando а аре 
culapogprimera vez no me fijaba emmi 
actuacióngsolumente me interesaba/e6mo 
ѕопаба шл". 


code 


| Un danés se ha convertido en la referencia de ¡ 


toda una generación de cinéfilos que hasta su 


| aparición no había gozado de una figura de su 
| calibre. Alguien a quien adorar o denostar, | 


alguien que, sólo con su nombre, pueda dividir 


| чпа mesa en partidarios y críticos. Todos ado- 


ramos a Burton, Lynch, Kiarostami o Loach. 


i Todos odiamos a ... ¿odiamos a alguien? Todos 


nos hemos olvidado de Kieslowski, Medem y Oli: 


! veira. Más o menos todos estamos de acuerdo 


"fuera del agua 


encuentros 
desencuentros 


como pez | 
en Sannes : 


i en todo menos en Von Trier. Ignoro dónde radi- 


ca la mediocridad de este pensamiento, pero 
algo no encaja. Es como si la voz de Von Trier no 
encerrase suficiente trascendencia como para 


| justificar tanta tinta volcada en su nombre. Dos 


muy buenas películas a su favor (Rompiendo las 
olas y Los idiotas, por supuesto) y la lacra de un 
manifiesto ridículo que en el fondo es la única 
explicación de su, ¿leyenda? ¿Leyenda? ¿Genio? 
¿Mito? Tres lugares comunes en los que habita 
Von Trier más por pereza de quienes escribimos 
que por méritos propios. Su obra maestra fue 


> Selmasongs, las siete 
canciones de la banda sonora 
de Dancer ín the dark, tiene 
prevista su salida el próximo 
18 deseptiembre. 


u угао iA H ыш 
la película 
Sin duda, Lars Von Trier es un tipo listo. 
Sin saber nada de música moderna, según 
confesión propia, y ostentando unos gustos 
al respecto tirando a deplorables (de 
Céline Dion a Roxette), tuvo la agudeza de 
escoger a Bjórk, después de verla en el 
vídeo de It’s so quite, para que interpreta- 
ra un melodrama, genuino en su acepción 
etimológica, y para que, además, le compu- 
siera la banda sonora. La historia que 
cuenta Dancer in the dark ya la conoce- 
mos, Von Trier cierra su trilogía dedicada a 
las mujeres de corazón de oro repitiendo el 
via crucis del personaje de Bess en 
Rompiendo las olas, aquí madre sacrifica- 
da en lugar de amante. A la forma de fil- 
mar, cámara en mano, también nos hemos 
acostumbrado. La sorpresa, pues, solamen- 
te cabe buscarla en los números musicales 
que se desarrollan en el film, en los que 
Selma, el personaje interpretado por Bjórk, 
se evade del valle de lágrimas que le ha 
tocado vivir. Es en estas ensofiaciones 
donde Bjórk se supera a sí misma como 
actriz y como compositora, pero también 
donde Lars Von Trier tropieza. Si los recur- 
Sos del drama los tiene más que controla- 
dos (prepárense para llorar), la grandiosi- 
dad de los números musicales se ve encor- 
setada por el uso de las cámaras digitales. 
Probablemente, la expectativa ante la 
unión de dos nombres como los de Lars 
Von Trier y Bjórk es demasiado grande 
como para verse plenamente colmada en el 
resultado final. T: Eulalia Iglesias 


ese manifiesto ridículo, el Dogme 95, una ope- 
ración de imagen calcadita a la que Godard, 
Truffaut y cía. llevaron a cabo 40 afios atrás para 
darse a conocer y garantizarse una pensión. Cla- 
ro que ellos eran muy buenos, y después de 
aquello tiene que venir el Apocalipsis o Picasso 
hecho cineasta para que este arte dé otro pasi- 
to p'alante. Lo de los daneses es un pasito a la 
izquierda o a la derecha, da igual, nada cambia 
con ellos. Después de ver Los idiotas, una ami- 
ga me sopló que lo bueno de Von Trier son los 
guiones. Ni cámara en mano, ni normas hipe- 
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rrealistas de rodaje, ni nada. Los guiones, o lo 
que es lo mismo, los personajes al servicio de la 
historia. Rebobino su obra y le doy la razón a mi 
confidente. Ensayo este artículo sobre el danés 
y lo que me sale no está a la altura de las expec- 


| tativas. Dudo de mi capacidad, pero también 


dudo de la capacidad de mi generación, que es 
la que ha encumbrado a Von Trier, Dudo de estas 
páginas y del cine que se hace porque, si este 
danés es un genio, qué no han sido Godard, Dre- 
yer, Ford, Buñuel. Nuestros abuelos y padres 
tuvieron un genio que llevarse a la boca. ¿Y 
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el disco 

Contaba Bjórk a la revista francesa Les 
Inrockuptibles que una de sus diferencias 
con Von Trier surgió al plantear la banda 
sonora: ella quería techno, pese a que en 
los 60, cuando tiene lugar la acción, el 
techno estaba en pañales y se escribía sin 
h, Von Trier, que aparece acreditado como 
co-autor de todas las letras de las cancio- 
nes, quería que la música situase en la 
época. Pero Bjórk pensaba que los núme- 
ros musicales son fruto de la imaginación 
de su personaje y que, por tanto, el natu- 
ralismo estaba fuera de lugar. 

El resultado del tira y afloja es una banda 
Sonora barroca, orquestal y, sí, con aristas 
techno muy poco setenteras. Pero la obse- 
Sión con el realismo de Von Trier también 
tiene su reflejo en algunos temas, como 
Cvalda о I've seen it all, que se inician 
con sonido ambiente (de la fábrica donde 
trabaja Selma y del tren) marcando el 
ritmo. Luego todo se complica, y Bjórk da 
rienda suelta a su tendencia al histrionis- 
mo, potenciado por una orquesta desboca- 
da. Pese a la aparición en los créditos de 
Mark Bell, productor de Homogenic, los 
temas de Dancer in the dark carecen de 
gancho pop. Remiten, a su manera, a los 
musicales del Hollywood de los 50, a veces 
de forma evidente (In the musicals, 
Cvalda). Y aunque el álbum podría consi- 
derarse más un encargo que un trabajo 
personal de la cantante, la sobrecogedora 
New world merece figurar en el libro de 
oro de su cancionero. T: Ocar dal Pozo 


nosotros nos tenemos que conformar con Von 
Trier? En fútbol tenemos a Maradona. En lite- 
ratura a Auster. En teatro a Mamet, En toros a 
José Tomás. En cine a Von Trier. Suena dema- 
siado conformista, a impotencia en el sentido 
más amplio de la palabra. Quiero y no puedo, 
gatillazo, grito afónico, desequilibrio. Von Trier 
es un gran cineasta que hará muy buenas pelí- 
culas, pero no creo que vaya a cambiar la vida 
de nadie. Y eso es lo mínimo que se le debe 
exigir a un tío que va sembrando el mundo de 
leyendas sobre sí mismo. T: Mars Martrez 
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Se metió en el bolsillo а sus compatriotas 
daneses con The Kingdom, 1° y 2" parte, 
celebró la entrada del nuevo milenio con 
sus colegas del Dogma, gracias a D-Dag... 
Y ahora pretende convertir en realizador a 
cualquiera que se preste, a través de 101 
Storm Troopers. E] enfant terrible del 
cine danés quiere poner en el punto de 
mira a su país enviando 101 cámaras de 
vídeo a cualquier rincón en el que sus 
compatriotas le demanden una. Usa todo 
ese material para hacer un programa tele- 
visivo de prime-time, y les exige a sus 
colaboradores que no se tomen el experi- 
mento como un concurso de vídeos 
domésticos. ¿El resultado? 101 Sstorm 
Stropers, una especie de Vivir cada día 
renovado segün los postulados del Dogme 
95. Ésta es la ültima idea televisiva de Lars 
Von Trier, que convoca desde la página 
web de Zentropa, su productora, a más 
voluntarios para ser "patrulleros revolucio- 
narios" el ya inminente próximo otoño. 
Aún así, el gran éxito del director de 
Dancer im the dark en televisión continúa 
siendo Riget, The Kingdom, una especie 
de mezcla entre Urgencias y Expediente 
X a la danesa que apareció antes que estos 
dos éxitos mundiales de la pequefia panta- 
lla. Aunque ya se había estrenado con el 
telefilm Medea en 1987, las dos partes de 
The Kingdom cautivaron a la mayoría de 
los televidentes daneses. 


La mejor historía de fantasmas... 

..desde El resplandor. Así calificaba una 
revista cinematográfica británica a The 
Kingdom, una especie de melodrama 
socarrón pre-Dogma en el que Von Trier 
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juega de maravilla con los resortes habi- 
tuales del serial, a la vez que los saca de 
contexto de manera cómica y apta para 
todo tipo de públicos. La serie explica la 
historia de un gran hospital universitario, 
en е1 que las peripecias del día a día entre 
médicos y enfermos se mezcla con los 
esfuerzos de unos cuantos fantasmas por 
campar a sus anchas en los dominios de un 
reino que les perteneció unos cuantos años 
atrás. Cámara en mano, y con un montaje 
efectista y divertido, Von Trier permite que 
el espectador escoja entre un montón de 
personajes estereotipados a su favorito: 
hasta hay un malo malísimo, un villano en 
la piel de autosuficiente doctor sueco, que 
odia a los daneses por encima de todo. 


El inicio de un nuevo milenio 

D-Dad empezó a emitirse el 1 de enero del 
айо 2000, у consiste en el relato de cómo 
una familia pretende cometer un atraco la 
noche de Fin de Afio, aprovechando que 
todo el mundo está distraído celebrando el 
nuevo siglo. Cada episodio se explica 
desde el punto de vista de uno de los 
miembros del grupo, y está dirigido por un 
realizador diferente, entre los que se 
encuentran el propio Von Trier y sus com- 
pinches del movimiento Dogma: los res- 
ponsables de Mifune y Celebración, 
Kragh-Jacobsen y Thomas Vinterberg, 
también están incluídos. 


Pasen y vean 

Tal y como explica a los televidentes el 
propio Lars Von Trier al final de algunos 
capítulos, en The Kingdom (ver fotos 
superiores), "Todo lo que nosotros pode- 
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mos hacer es intentar asustarles con san- 
gre de mentira... Pero sólo cuando abran 
bien los ojos les podremos cautivar de ver- 
dad. Porque el verdadero horror empieza 
detrás de las puertas cerradas". 


Europa y Zentropa 

Y así se podría resumir el espíritu de 
Zentropa, la empresa audiovisual que 
desde hace más de 8 afios capitanean Von 
Trier y su productor habitual, Peter 
Aalbæk Jensen, y que ha producido todos 
estos productos televisivos. Dicen las 
malas lenguas que esta pareja se conoció 
haciendo films porno mucho antes de que 
Europa consiguiera el reconocimiento 
mundial para Lars Von Trier. Desde 1992, 
el tándem danés formado por Jensen y Von | 
Trier comparte al 5096 la dirección de la 
que se ha convertido en la empresa audio- 
visual más importantes de toda Escandina- 
via. En Avedore, el cuartel general de 
Zentropa, se trabaja en coproducción con 
todo el mundo: desde las películas de Von 
Trier a productos multimedia, documenta- 
les, publicidad, clips musicales, etc., inclu- 
yendo tanto los proyectos de gran enver- 
gadura como films de bajo presupuesto 
para el mercado danés. La empresa tiene 
participaciones en grandes corporaciones 
de producción y distribución europeas y el 
proyecto de una ciudad dedicada al audio- 
visual. Utilizando y los postulados del 
Dogme 95, Von Trier quiere crear un foro 
de aprendizaje para cualquier artista 
audiovisual del mundo: este proyecto, The 
Open Film Town, ya está en marcha, y uti- 
lizará una web abierta para reflejar todos 
sus progresos en los próximos meses. 


http://www.sitges.com/cinema 


Organitzat per: t de Catalunya [ЕЈ Ajuntament de Sitges 


nent de Cultura 


Televisió de Catalunya 


Tm rk D ғ 
(O uH 90101010 SEATS el Periódico Lel suport de MEDIA 


"16 


vídeo clips 


-interpretar e interpretar...... 


Los clips de Björk sirven para comprobar, a parte de la última 
maravilla de la técnica moderna, la inagotable cinegenia de una mujer 
que ya empezó a interpretar mucho antes de lo que se piensa. 


POR MICHEL GONDRY 
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PP HYPERBALLAD, DIRIGIDO POR MICHEL GONDRY 
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РРРШАУ DEAD DIRIGIDO POR SOPHIE mr 
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PEHUNTER DIRIGIDO POR PAUL WHITE 
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bb POSSIBLY MAYBE, DIR:GIDO POR STÉPHANE SEDNAOUI 


МЕНІ 


p»> BIG TIME SENSUALITY, DIRIGIDO STÉPHANE SEDNAOUI 


NOLENTLY HAPPY, песе JEAN: een MONDINO 


PPVENUS ASA BOY DIRIGIDO POR SOPHIE MULLER - 


›ытз SO QUIET DIRIGIDO POR SPIKE JONZE 


No es difícil entender por qué el premio a 
la mejor actriz en Cannes ha pillado a toda 
la prensa a contrapie. Porque, entre otras 
cosas, es una prensa especializada. 
Especializada en cine, claro. No en música. 
Y aún menos en eso tan insignificante que 
es el "pop". Sólo hacía falta una brizna de 
interés por los rostros femeninos de la 
música de los noventa (excelente ojo el de 
Von Trier), para darse cuenta de que la 
Gudmundsdóttir era actriz antes de ser 
"actriz", Y muy buena, Y es que no; no hay 
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que buscar los orígenes de la Bjórk-actriz 
en el par de telefilmes islandeses de la 
segunda mitad de los ochenta en los que 
participó, como Broken Glass y Juniper 
Tree. La Bjórk que daba lo mejor de sf 
misma como intérprete era la de los (;des- 
prestigiados?) video-clips: la heroina-aven- 
turera de cuento infantil de Human 
Behaviour, el ama de casa post-moderna 
que ensefia a hacer un huevo frito en 
Venus Аз A Boy, la terrorista de ciencia- 
ficción en Army of me, la loca de atar que 
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pierde la mirada en Violently Happy, la 
escritora metida a actriz que vive el triunfo 
y el fracaso al más puro estilo Hollywood- 
Broadway en Bachelorette (un clip que 
haría sonreir de complicidad a Borges), la 
geisha asilvestrada de Isobel... Ella, como 
PJ Harvey, que no acabó de explotar en 
The Book Of Life de Hal Hartley, han sido 
Jas artista más totales (por completas) de 
los 90. Y deberían seguir siéndolo, como 
actrices, cantantes o lo que sea, al menos 
en un buen trecho de los 00. 


Centre d'Estudis Cinematog 


de Catalunya 
CURSOS PARA LA FORMACIÓN DE: 


Director cinematográfico 
Guionista cinematográfico 
Operador de cámara 


Montaje y sonido 


Interpretación cinematográfica 


15 años de experiencia en la formación 
cinematográfica 


Tquipos de rodaje 35 mm.,16 mm. 
y video digital 


Sala de post-producción en томоја, 
Sala de post-producción lineal 
Broadcast, 5 salas interconectadas de 
post-producción digital (sort de 
edición EDIT, AVID, v PREMIERE), 
sala de post-producción de sonido. 
con escuchas Dolby (solt de edición: 
PRO-TOOLS). 


2 largometrajes 35 mm. realizados. 
integramente por los alumnos en la 
temporada 1999. 


la escuela 


técnico de sonido 


sonorización en cine 


;onido directo | grabación ene 


post-producción de audio 
audio digital, sinte 


producción de música ava 
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Más de 100 cortometrajes filmados 
(35 тт. y 16 mm.) por los 
alumnos del centro en las seis 
últimas temporadas 


10 largometrajes: realizados рог 
los profesores del centro con la 
participación del alumnado 


Participación de 68 cortometrajes, 
realizados por los alumnos, en 
Festivales Internacionales 


Departamento para el asesoramiento 
y la promoción del alumno en 
su relación con la indústria 


Director: HÉCTOR FAVER 
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: salvese quien pueda 


Marc Recha se lo ha jugado todo en un годаје insó 


^ Producida por Antonio 
Chavarrías para Oberón, 
Pau y su hermanose 
estrenará la primavera 
próxima de la mano 
de Lauren Films, 


ito, que pudo acabar 


en ruina o que puede sentar escuela. Pau y su hermano promete ser un más 
difícil todavía dentro de su corta, arriesgada y ya respetada carrera. 


Т: Ricard Ramos F: Paco y Manalo 


>>МАНС RECHA, SIN CRESTA NI CARTÓN 


PRÓLOGO 

Un bar cualquiera, en un enredo de callejo- 
nes. Media tarde. Voces remotas del televi- 
sor y voces de la clientela. Pasan veinte 
minutos. Marc saluda en la puerta, 


| — Encuentro con el ludópata 
Marc saluda en la puerta. Encaja la mano 
para un apretón febril y toma asiento. 
Sonríe con ojos de un azul intenso. Pide un 
refresco. Viene informal y con los pelos 
alegremente revueltos. Es un director 


joven, con apenas treinta afios, pero la 
pelambre ya la tiene gris o plateada. Le 
digo: 

He visto fotos tuyas con el cabello rapado 
у con cresta, al estilo indio. 

MR: (Sonríe) Ah sí, sí. Ahora ya me ha cre- 
cido. Pero nos rapamos y nos dejamos allí 
las crestas. 

scoPE: ¿Pero no hacía un frío horroroso en 
el lugar del rodaje? 

MR: Bastante. Bueno... jun día nos nevó y 
todo! Igual en media película se ve un 
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plano que hoy, a media mañana, estàbamos 
montando, y hay una panorámica en la que 
de golpe y porrazo aparecen unas monta- 
йаз (ríe) nevadas... 

scope: ¿Y será un problema en el montaje, о 
vas a cortarlo? 

MR: Yo hay cosas de estas que no... no las 
encuentro importantes. Lo bonito es 
seguir. Si hay alguna cosa que se desenfo- 
ca о está sobreexpuesta, pues la verdad es 
que no... bueno, lo que quiero decir es que 
en esta peli no tiene mucha importancia. 


scope: Ahora mismo, mientras están leyendo 
este texto, Marc Recha puede andar por 
las salas de edición, supervisando el mon- 
taje de su última película, que es la terce- 
ra. Мега su estreno en primavera si no 
encuentra algún reparo, y ya se la conoce 
con este título: Pau y su hermano. 
También por el modo, "excéntrico", con 
que Marc ha querido rodarla. 


ESCENA |-=> Juegan todos 

Marc se ha apostado el cuello en este roda- 
je. Y en cambio reconoce sentirse después 
de todo tranquilo у relajado. 

MR: Ah no sé, no sé si esto se puede decir 
así... (ríe) Psí... Bueno, desde luego ha 
sido un rodaje muy bonito, ¿no? Hemos 
estado conviviendo muchos meses juntos, 
desayunando, comiendo, cenando... (son- 
ríe) Y esto te deja muy bien. 

scope: ¿Vivíais juntos? 

MR: Sí, vivíamos en Gòsol, en el hostal de 
Francisco... y estábamos un equipo de seis, 
siete técnicos, más los siete u ocho acto- 
res, y vivíamos todos mezclados... (Sonríe) 
No, el ambiente del rodaje y todo lo que 
fue convivencia ha sido muy majo. Y ha 
servido para crear... situaciones de autenti- 
cidad, de frescura. Que es un poco lo que 
buscaba. 

score: Pau y su hermano se ha realizado de 
forma similar a un documental: la quiso 
rodar cronológicamente, modificando el 
guión día a día y con el mínimo equipo. El 
hombre se esquiló el cráneo, cogió una 
cámara, reclutó a la gente indispensable y 
se echó al monte para rodar una historia 
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Ж David Recha es el hermano 
gemelo de Marc Recha, 
Actúa por primera vez 
delante de las cámaras 
ayundando en cualquier tipo 

detarea de rodaje. 


NO HAY MAQUILLAJE, NO HAY — 
TRAVELLINGS, NO HAY PELUQUERÍA, 
NO HAY GRUAS, NO HAY... NO HAY 
ILUMINACIÓN ARTIFICIAL... 
DIGAMOS QUE AL FINAL ERES 

LA CAMARA, EL DE SONIDO Y LOS 
ACTORES, NADA MÁS. 


cuyo fin desconocía. 

¿No es un poco duro para ti, para los técni- 
cos y para los actores... involucrarse tanto 
en una película? 

MR: En este caso no. No es nada más que 
otra experiencia de la vida. 

scope: Está radiante. 


ESCENA lll— La técnica 

Explicanos un poco, con tus propias pala- 
bras, ¿qué sistema de rodaje has seguido? 
Dice que se acordó de Rossellini, que 
pensó en su Viaggio en Italia para hablar 
de un mismo tema: la incomunicación. Y 
que quiso rodar por orden las secuencias 
de su guión, sin nada que interfiriese en la 
historia: 

MR: No hay maquillaje, no hay travellings, 
no hay peluquería, no hay grüas, no hay... 
no hay iluminación artificial... Digamos que 
al final eres la cámara, el de sonido у los 
actores, nada más. 

Cada actor daba cuentas de su aspecto y 
de lo suyo. Se cortaba el pelo cada pocos 
días, se afeitaba si venía al caso, traí a la 
ropa de su propia casa y hasta decoraba el 
escenario. 

Claro, esto implica como una especie de 
autosugestión. No sé ,todo el mundo es 


МАҮО 
Martes, 8:30 
Habitación hostal, Gòsol 


Desde esta ventana veo cómo la luz del sol inun- 
da el paisaje arbolado. Tranquilidad absoluta 
interrumpida únicamente por los chillidos de las 
golondrinas. Abajo, en la cocina, oigo cómo pre- 


i paran los zumos de naranja y las bandejas de 
і fruta. A las 10.00h. empezamos a rodar. Secuen- 
i cias 38 y 39. Son interiores naturales, sin ilumi 

i nación artificial, ni maquillaje, con la ropa pro- 
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responsable de las cosas que salen en la 
película. No es la típica imagen del actor 
que se desentiende de todo... y que nada 
más va, sale en escena y se marcha, ¿no? 
Se implicaban en el rodaje. Y si se tenía 
que coger la cámara la cogían, la maleta 
con la ropa, la cogían. Hasta los jeep. 

scope; Vivió con ellos tres semanas “inten- 
sas" de ensayos, y en el curso del rodaje 
mantuvieron reuniones periódicas para 
discutir el camino del relato. El director de 
fotografía, por su parte, se hartaba proban- 
do emulsiones (con la ausencia de la luz 
artificial, “dependía de la película"). ¿Y en 
cuanto al guión? ¿Cómo lo construyó? 
¿Cómo lo iba preparando día tras día? 
¿Cómo diablos se prepara? 


ESCENA IV— Escribir el tiempo 

Marc escribe el guión hace un айо, justo 
cuando acaba El árbbol de las cerezas. 
мв: Normalmente trabajo con muchas ver- 
siones. A la última (no sé si la séptima o la 
octava), entró Joaquim Jordá, que hizo 
algunos retoques. Y entonces, a medida 
que yo fui haciendo los ensayos con los 
actores, seguí cambiando el guión. Y en el 
rodaje cambió totalmente. Tenía el hilo de 
la historia, vale, pero ésto está construido 
en el papel... Funciona por aquí y por allá 
pero ahora, no sé, tienes que ser respetuo- 
so con este sistema en el que tú mismo te 
has implicado, que quiere rodar lo espon- 
táneo. Y el día, las lluvias, el viento y el sol, 
todo, se incorpora a los hechos del guión y 
por tanto te ves obligado a reescribirlo. 
Que yo entiendo que es un poco complica- 


pia de cada actor. Todo el día de trabajo. Aquí la 
gente ya se ha acostumbrado a nosotros. 
Estamos rodando una película de un chico 
(Pau) que sale de Barcelona para saber quién 
era su hermano (Àlex). Rodamos, incorporan- 
do la realidad que nos rodea, dejando que entre 
con naturalidad en esta historia. Es una aven- 
tura que a menudo sobrepasa el ámbito del 
rodaje. Aquí las historias de cada uno de noso- 
tros empiezan a formar parte de esta película, 
inevitablemente, dándole una fuerza y una 
autenticidad brutal. 


do porque estés dirigiendo у a la vez estas 
escribiendo por la noche y llega un 
momento en que todo debe estar para 
mañana. 

score: Entonces, ¿cómo lo haces? ¿Acabas 
de rodar por el día... 2 

MR: Y me pongo a escribir por la noche. 
scoPE: ¿Los diálogos? 

мв: Sí, sí. Bueno, yo como tampoco hablan 
mucho en las pelis, pues... (ríe) no es muy 
complicado. 

score: ¿Pero cómo nace todo? ¿Deja un 
boceto abierto de la trama? ¿O hace una 
pauta común, con secuencias y diálogos y 
otras indicaciones marcadas? 

мв: Sí, sí. Normalmente yo siempre escribo, 
digamos, todo el sonido que irá en la pelí- 
cula, todas las secuencias y los diálogos. 
Después voy a vivir al lugar. Porque ya lo 
conozco de antemano, pero después voy a 
vivir durante un tiempo. Aquí anoto todo 
lo real que hay, vuelvo con el guión y sigo 
trabajando, dramatizo. O sea, los elemen- 
tos reales los dramatizo un poco y enton- 
ces los... los reordeno dentro de la estruc- 
tura del guión. Y a partir de aquí pues sigo 
avanzando, ¿no? Hasta que cada personaje 
se vaya proyectando en el paisaje. 


ESCENA Y — Jugar dinero 

Ahora viene la parte negra. Dicen que en 
el rodaje se enzarzaron los equipos de pro- 
ducción y el grupo de rodaje. 

scope: ¿Habías pensado en rodar en digital? 
мв: Sí, sí, sí que lo pensé, pero me molesta- 
ba bastante la idea de... de la cámara, el 
vídeo... Porque me mareo. Debo tener un 


JUNIO 
Miércoles, 12:30 
Habitación hostal, Gòsol 


Hemos visto el copión de los días 8, 9 y 10. A tra- | 
vés de estas imágenes inquietantes me doy i 


cuenta de la capacidad que tiene el cine para 
captar cosas que no vemos. Quizá es lo que 
estamos viviendo, o el paisaje que nos rodea, 
que se cuela sutilmente en cada plano que roda- 


mos. Es un misterio. À menudo por la tarde se : 
levanta el viento formando columnas de nubes : 


"21 


* Madre ehija actúan juntas рог 
primera vez, Alicia, con 
muchas tablas en el teatro, y 
Marieta Orozco, la que vimos 
debutar en Barrio de la mano 
de Fernando León. 


NO ES LA TÍPICA IMAGEN DEL ACTOR QUE 
SE DESENTIENDE DE T0D0... Y QUE NADA 
MÁS VA, SALE EN ESCENA Y SE MARCHA. 
SE IMPLICABAN EN EL RODAJE, Y SI SE 
ТЕМА QUE COGER LA CAMARA LA COGÍAN, 
LA MALETA CON LA ROPA, 

LA COGIAN. HASTA LOS JEEP. 


problema de concentración, pero siempre 
que veo pelis de estas acabo echando las 
papas, y me sabe mal, porque son muy 
buenas. Aunque sí que es verdad que el 
digital trae alguna promesa. Las cámaras 
serán más pequerias y la calidad se acerca 
al 35mm. 

scoPe: Porque el hecho de ir improvisando 
un poco y gastar película de cine, que es 
tan cara, ¿no te pone nervioso? 

MR: Hombre, el productor me perseguía. El 
productor me perseguía mucho y me ame- 
nazaba mucho diciendo, aquello... "¡uy que 
se acaba el negativo, que tal, que no sé 
qué, que es muy peligroso, que...!", Pero él 
presupuestó 85.000 metros y 35.000 
metros hemos gastado.Hemos acabado una 
semana у media a ntes el rodaje... у supon- 
go que debe estar contento con ésto. Y ya 
se le advirtió que como era una película de 
cariz documental tiraríamos mucho metro. 
Se han rodado... Es un disparate, no sé. 
Ahora no te lo sé decir exacto pero más de 
40 horas. 

score: ¿Cuarenta horas? 

мв: Es muy, muy importante el hecho de 
tener el tiempo para poder plantear las 
cosas y para poder hacerlas, esperar la 
toma adecuada, el sonido adecuado... etcé- 


i Kilométricas que nos sumergen en un estado : 
i melancólico agradable. Lloverá y todos lo intui- 
i mos. Vemos como la tormenta se acerca a una 
| velocidad impresionante. Se trata de incorporar 
este cambio meteorológico a todo lo que habí- 
amos ensayado. Ir buscando el sentido de lo 


que está pasando, hallar la lógica de los movi 


mientos de los personajes frente al paisaje, la 
coherencia de lo que dicen, hasta alcanzar el rit- 
mo interno de la secuencia. Encontrarlo cues- 
ta, y cuando sucede, todo adquiere una consis- 


tencia brutal. La magia de rodar sin prisas. 


ScoPE 


F: Lucia Faraig 


tera etcétera, Yo llegaba limpio al rodaje y 
decía... "hoy vamos a hacer esto", y era una 
sorpresa para todos. Claro, yo soy cons- 
ciente de que te la jugabas. Pero ha fun- 
cionado. Finalmente he acabado teniendo 
la razón con este sistema: llegas a un sitio 
y te inventas la película. ...Aunque es muy 
arriesgado. 

score: Liquidaremos ahora, rebajando la 
partida con trampas: yo le hago la pista y 
él se juega la palabra. Que diga en escán- 
dalo lo que tenga por voluntad. 


ESCENA V — Cartas arriba 

SCOPE: ¿Y a nivel de producción? 

ma: Ha sido muy complejo. Porque aquí 
tenemos un tipo de productores que tie- 
nen que luchar con una industria salvaje. 
Es muy difícil convencer a las cadenas de 
que puede haber este tipo de proyectos. Y 
los mismos productores a la vez, a causa 
de este terror del mercado, se ven obliga- 
dos a marcar y a ceñir mucho. Es muy 
ingrato el trabajo de productor, 

score; ¿Cómo estás viendo el audiovisual 
aquí en Cataluña? ¿Y en España? ¿Crees 
que despierta o bien que sigue estancado? 
ме: No lo sé, porque yo de momento estoy 
más en Francia, y no tengo ni idea. 

score: ¿Te tratan mejor en Francia que 
aquí? 

мв: Esto por descontado, No me cansaré 
nunca de decirlo. Para los franceses el cine 
es una cuestión de estado. Aquí no. 

SCOPE: ¿Aquí qué es? 

MR: ¿Aquí?... No lo sé. Sálvese quien pueda, 
supongo. 


sA JUNIO 
ІҢ |... Sábado, 07:30 
B 4 ü /. Habitación hostal, Gòsol 
Llueve a cántaros. Nieve en las montañas que 
nos rodean. La temperatura ha bajado en pica- 
do. Hoy seguramente no rodaremos. No hay luz, 
todo Gósol está paralizado. Aprovecho la bate- 
па que queda en el ordenador para acabar de 
escribir estas líneas. Sensación de aislamiento 
total. Han llamado a la compañía eléctrica y pro- 


+ bablemente no habrá luz hasta la tarde. 


MARIETA OROZCO DIXIT 


POR RUTH POMBO 
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DE LOS RODAJES, PERO 
DANDO MUCHO MÁS DE SÍ 
COMO ACTRIZ Y COMO 
PERSONA... , TRABAJANDO 
CODO CON CODO CON 
MARC, EL DIRECTOR... 

ES MUCHÍSIMO MÁS DURO, 
AUNQUE ES MUY 
GRATIFICANTE. 33 


65 ES LA PRIMERA VEZ QUE 

HE FILMADO EL MAKING 

x OFDE UNA PELÍCULA: 
MEHE DIVERTIDO 
MUCHO, |РЕВО TAMBIÉN 
HE TENIDO TRABAJO 
EXTRA! AUNQUE 
SUPONGO QUE ESTAR 
TAN CERCA HARÁ QUE 
ESTE MAKING OFSEA 
MUCHO MÁS AUTÉNTICO 
QUE OTROS... 33 


с Marieta Orozco, aparte de interpretar, se ha encargado de la realización del making of. Puedes ver imágenes en la web creada para la película: www.paulelseugerma,com 
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F: Lucía Faraig 


JUNIO 
Sábado, 18:40h 
Habitación hostal, Gòsol 


Sigue lloviendo. Al menos aquí hay electricidad, 


He aprovechado para encerrarme a reescribir | 
unas cuantas secuencias. Mi hermano me ha | 


ayudado a encender la estufa. Estoy en el piso 
de arriba. Creo que era la casa del antiguo 
maestro del pueblo. Es acogedora. Miro el 
comedor y veo el atrezzo con objetos de mi her- 
mano. Él mismo ha decorado el espacio con 


ren el espacio en el que vive su personaje da 
esta sensación de autenticidad total. Verdade- 
ramente parece la casa de Àlex. El martes día 6, 
cuando rodamos la secuencia 53, en la que 


i cosas de su casa. La ropa, las fotografías, la | 
| estufa, libros... La idea de que los actores deco- | 


Mercè y Pau entran por primera vez en casa de | 


Àlex, pasó esto. Había dado instrucciones a 
David Selvas y a Alicia Orozco para que no vie- 
ran este espacio. Estuvimos hablando mucho 
sobre la idea de alguien que llega a un lugar 


: habitado por alguien que ahora по está. 


SewE 


JUNIO . 
Jueves, 12:26h 
Habitación hostal, Gósol 


El guión evoluciona diariamente, según las 
cosas que nos van pasando. Va creciendo a 
medida que estas historias van avanzando. Diri- 
jo una película y a la vez la escribo. Es una locu- 
ra que me obliga a estar en un estado perma- 
nente de atención. ¿Cómo acabaremos...? 


i T: Marc Recha 
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de culto 


- el corazón de las tinieblas ........ 


Últimamente vamos algo faltos de peliculas de 
culto. No de grandes películas, que haberlas, 
haylas, sino de títulos que introduzcan al espec- 
tador en el corazón de las tinieblas. ¿Se supo- 
ne que eso es una pelicula de culto, no? La que 
exhibe un cierto gusto por lo morboso, lo esca- 
broso incluso, y se adentra en el lado más oscu- 
ro de la naturaleza humana: desde El fotógrafo 
del pánico hasta Crash, desde La noche del 
cazador hasta Arrebato. 

Probablemente, el responsable de que tenga- 
mos esa idea y creamos que La matanza de 


Texas es más digna de adoración que Persona, 
Providence o Pierrot le fou es David Lynch. Bue- 
no, tal vez no él, pobre, pero películas como Blue 
Velvet marcaron la pauta. ¿Por qué? Por razo- 
nes en las que, por miedo a hacer sociología 
barata, no voy a entrar. 

Blue Velvet (1986) fue polémica desde el día de 
su estreno. Los pases previos fueron un desas- 
tre, y la crítica se dividió entre la rendición abso- 
luta y el desprecio ídem. Desde luego, los que 
esperaban un thriller anfetamínico se llevaron 
un chasco: el film tiene un ritmo lento, lentísimo, 


y sus personajes son tan estereotipados que 
casi dan risa. 

Pero, ay, por debajo de la superficie está la chi- 
cha, como Lynch advierte en el plano que abre 
la película. Y ahí sí que la riqueza de matices es 
total. Basta citar la relación Dennis Hooper-Isa- 
bella Rossellini como ejemplo: aunque él exhi- 
be unos modales pelín violentos, la necesita más 
que el soso de Kyle MacLachlan, el represen- 
tante del american way of life. Pero Lynch no es 
un romántico: por eso al final no triunfa el bien, 
sino el orden; no triunfa la razón, sino la norma. 


"La Verònica" - Ensaladas + Pizza 
Menú mediodía - Lunes cerrado 
баггег Avinyó, 30 - 08002 Barcelona 
T: 934 121 122 
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: ¿pequeñas dosis de pretension?......... 


industriales del formato? 


Nada de coger la Super 8 de la familia, 
nada de convencer a los amigos y nada de 
números rojos en la cartilla. Ahora, si 
hacemos un corto, lo hacemos por todo lo 
alto,con (supongamos) un presupuesto de 
no menos de cinco millones de pesetas, la 
fotografía de Javier Aguirresarobe y el 
reparto más ¿fashion? (¿cogemos a la San 
Juan, a la Nimri y a Fele Martínez? ¿Vemos 
Сїпе de Barrio y rescatamos a alguien del 
olvido? El momento lo diré). 

Tiene su propio público, cada vez le dedi- 
can más festivales (las muestras de cortos 
salen hasta de debajo de las piedras),com- 
parte las páginas de Fotogramas con lo 
último de Scorsese y su estreno puede ser 
el más glamouroso de la temporada. En 
definitiva, está claro el auge del cortome- 
traje español; pero también es cierto que, 
para convertirse en un formato de produc- 
ción consolidado, tiene que acabar de Пе- 
nar algunas lagunas: financiación y explo- 
tación. Poca broma. Este panorama da 
para plantearse una auténtica batería de 
preguntas que, al final, siempre desembo- 
can en la misma: ¿es proporcional el pre- 
cio de determinados cortos con las defi- 
ciencias industriales del formato2 


Piezas megalómanas 

El cuervo (Tinieblas González), Paraísos 
artificiales (Achero Mañas) y Abuelitos 
(Paco Plaza): sólo tres ejemplos de cortos 
con un despliegue de producción que nada 
tiene que envidiar al de un largometraje 
medio-alto. 

"¡Ojalá se invirtiera tanto en todos los cor- 
tometrajes! La profesionalización los hace 
accesibles al gran público", afirma Roberto 


1 DEL GÉNERO A LA EXCUSA 


Dicen que la gracia de un corto está en narrar 
una historia en muy pocos minutos. Y es evi- 
dente que (salvo excepciones, que las hay) el 
cortometrajista español sabe lo de la duración. 
Ahora, ¿también quiere contarnos algo? Según 
Juanma Bajo Ulloa, no siempre: "Hay gente sin- 
cera con lo que hace; pero, por lo que veo a mi 
alrededor, muchos han visto en el cortometraje 
la posibilidad de hacerse famoso lo más rápido 


posible; una especie de camino para hacer un i | 


Es indudable el buen momento que vive el cortometraje en 
¿es proporcional el precio de determinados cortos con las deficiencias 


Santiago, responsable de Ruleta, uno de 
los cortometrajes más premiados (produci- 
do por La Mirada e interpretado por, entre 
otras, Aitana Sánchez-Gijón y Loles León. 
Parece ideal pero, ¿estos presupuestos son 
siempre necesarios? Aunque también con- 
sidera que "la búsqueda de mejores recur- 
sos está en función de la demanda", Juan 
Cruz, director de El olor de las manza- 
nas (con la producción de Imval Madrid e 
interpretado por Amparo Rivelles y Rebeca 
López), no lo tiene tan claro: "No entiendo 
por qué se dejan esa pasta en cortometra- 
jes que fallan en cosas tan básicas como la 
interpretación. Por ejemplo, hablo de la 
suma cobardía a la hora de dirigir actores; 
mucho reparto conocido y mucha cabeza 
caliente pero, a la hora de la verdad, todo 
se soluciona poniendo una voz en off". 

No obstante, para Cruz, esta opción, "peli- 
grosa cuando es innecesaria", no es siem- 
pre decisión del director: "A veces, al cor- 
tometrajista no le queda otro remedio: 


| JUANMA BAJO ULLOA 


| 
| YO НЕ PASADO POR LA GRAN VIA 
i DE MADRID Y HE VISTO FOCOS, 
! GENTE VESTIDA DE LARGO... Y HE 
| PENSADO: ¿SERA UN ESTRENO 

| DE ALMODOVAR O EL DE UNA 

| PELICULA AMERICANA? Y ERA EL 
| DE UN CORTOMETRAJE 


беге 


España. Pero 


i JUAN CRUZ 


| SI CANAL + TIENE 
| ALGÚN TIPO DE | 
| PARTICIPACIÓN EN UN | 
| CORTOMETRAJE, ÉSTE | 
NO PUEDE SER | 
EMITIDO POR TVE | 


muchas de estas películas están financia- 
das por escuelas de cine que quieren pro- 
yectarse a través de sus cortos e imponen 
determinados medios y personal técnico y 
artístico. La producción de El olor de las 
manzanas, en cambio, corrió a cargo de 
nosotros. Por eso no nos vimos obligados a 
nada. En ese sentido somos independien- 
tes". 


El sello de la casa 

Cuando habla de escuelas de cine, Juan 
Cruz se refiere básicamente a la Escuela 
Superior de Cine y Audiovisuales de 
Catalunya (ESCAC), en Barcelona, y a la 
Escuela de Cine de la Comunidad de 
Madrid (ECAM). Ambas, y en especial la 
ESCAC, han apostado por los cortometra- 
jes realizados por los alumnos como traba- 
jos de graduación. Así, entre otros, los cor- 
tos Mis vacaciones, dirigido por J. A. 
Bayona, y uno de los trabajos més premia- 
dos en festivales, Endora, de Fernando 


largo que les dará el oro y el moro". Y, sobre todo 
ahora, que la factura visual de determinados cor- 
tos (El cuervo, de Tinieblas González, por ejem- 
plo) no tiene nada que envidiar a la de un largo 
medio-alto (actores famosos, los mejores direc- 
ores de fotografía, etcétera). Es difícil saber si 
el cortometraje sigue siendo un formato inde- 
pendiente o se ha convertido (exclusivamente) 
en la excusa para dar el salto al largo. "¿Géne- 
'o o escuela? Supongo que las dos cosas. Es 
una pieza con entidad propia, con el mismo valor 
i que puede tener una película de hora y media. 


| Doroteah, de Lluís 


| Hongos, de Ramón 
| Salazar, una 
i comedia realizada 
i concuatro duros y 
i conmucho talento 


Manguyagúe (seleccionado por el 
Honorary Foreign Film Award, certamen 
que organiza la Academia de Hollywood 
para premiar los mejores trabajos de las 
escuelas de cine internacionales) y Back 
Room, de Guillem Morales, todos ellos de 
la ESCAC, han recorrido, prácticamente, 
todas las muestras y festivales de cortome- 
trajes, acaparando la mayoría de premios 
existentes. De hecho, se considera Mis 
Vacaciones como el corto del año pasado 
a nivel nacional (por repercusión, crítica y 
premios), y a Back Room, el corto del 
presente año, junto a Bancos, de Alberto 


| JUAN CRUZ 


| MUCHAS DE ESTAS 
| PELÍCULAS ESTÁN 
FINANCIADAS POR ESCUELAS 


| 
| 
| 
| 
| PROVECTARSE А TRAVÈS | 
| DE SUS CORTOS E IMPONEN | 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
| 
l 


| DETERMINADOS MEDIOS 
Y PERSONAL TECNICO 
| Y ARTÍSTICO 


| 
| 
| 
| DE CINE QUE QUIEREN 
| 
i 
i 
i 
i 
| 
i 


La diferencia està en que no puedes vivir de él : 


porque no forma parte de un circuito comercial", 
sostiene Roberto Santiago. Su trabajo, Ruleta, 
además de un ejemplo de corto caro, le ha abier- 
to las puertas al largometraje: acaba de rodar 
Hombres felices, comedia protagonizada por 
Aitana Sànchez Gijón y Sergi López. "Es cierto 
que Ruleta no es un film barato, pero no lo hic 
mos con vistas al largo. En su momento, apos- 
tamos por algo: sabíamos lo que queríamos 
hacer, que nos iba a llevar tiempo y que neces 
tábamos muchas subvenciones, Por eso, aun- 


Etequipaje abierto, 


| Segura y Jens de Javier Rebollo, 

| Neumaier, una | | unodenuestros 

| fábula ; cortometrajistas con 
contemporànea en | | másclasey mejor 

| сїпетазсоре бе | | discurso 

| altísimo riesgo 
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E : Losgirasoles, el 


Rodríguez y Santi Amodeo, y Hongos, de 
Ramón Salazar. Frente a las afirmaciones 
de Juan Cruz, Guillem Morales quiere dejar 
bien claro que, en su caso, la ESCAC "no 
me puso ninguna traba de ningun tipo, al 
contrario. Ni limitaciones ni imposiciones 
de equipo técnico, ni artístico, ni nada. 
Sólo faltaría que una escuela hiciera ese 
tipo de política. Mi corto mucha gente lo 
consideró, cuando se estaba gestando, muy 
arriesgado por la temática, peligroso por el 
enfoque que pudiera tener y complicado 
por las exigencias técnicas. Y la escuela 
siempre me apoyó absolutamente en todo, 
sin imponer ni una coma ni ningün tipo de 
exigencia a nivel de rodaje para asegurarse 
una buena factura técnica. Si esto lo hicie- 
ra una escuela, mal iríamos". Por lo que 
confirma que la notoriedad de los cortos 
producidos por la ESCAC no se sustentan 
por tener a Javier Aguirresarobe de direc- 
tor de fotografía en un corto, cosa que 
sucede en otras latitudes, sino a través de 
una política bien enfocada entre escuela e 
industria. "Nuestro objetivo es, sencilla- 
mente, formar a futuros profesionales del 
medio cinematográfico y audiovisual, e 
intentamos enfocar la planificación de 
nuestra formación en ese sentido", afirma 
Josep Maixenchs, director de la ESCAC. 


estuvimos dos años trabajando e implicando a 
tida distinto, el caso de Ramón Salazar (Hongos) 
es similar. El director, que rodará su primer lar- 
gometraje en primavera y con un reparto que, 
nia San Juan, Najwa Nimri y Pilar Bardem, reco- 
noce: "Nosotros empezamos con una película 
pequefiita, en vídeo, para descubrir si sabíamos 


i gente del Festival de Gijón y nos animara a 


[1771 


que hay quien te hace un corto en seis meses, : 
і por parte de Canal+, nos ha ayudado mucho de 
mucha gente", añade. Aún con un punto de par- i 


"si no falla nada", contará, entre otras, con Ато- : 


Back Room, de | 

Guillem Morales, i 
una de las bombas | 
| másarriesgadas | 
‚ dela temporada | 
i ganadora de i 
| Infinidad de premios 


Los dardos delamor, | 


| corto deanimación una narración 

| máslaureado del perfecta para una i 
| momento, historia sencilla y | 
| presupuestado en llena de estupendas | 
| varios y varios | canciones | 
| millones de pesetas i 


i 
i 


hacer cine. Y tuvimos la suerte de que la мега la : 


Desventuras indies 

No obstante, estos dos últimos años tam- 
bién han sido muchas las propuestas de 
productoras independientes. En estos 
casos, los directores no lo han tenido tan 
fácil para hacerse con un amparo económi- 
со, "Lo ideal es estar respaldado por una 
buena productora", afirma Juan Cruz. Y, 
teniendo en cuenta que las vías de prefi- 
nanciación de un cortometraje se reducen 
a las subvenciones del Ministerio de 
Educación y Cultura, a las de instituciones 
autonómicas y a la adquisición de los dere- 
chos de antena por Canal + (y eso si hay 


GUILLEM MORALES 


LA ESCUELA SIEMPRE МЕ 
APOYÓ ABSOLUTAMENTE EN 

i TODO, SIN IMPONER NI UNA 

| COMA Ni NIGUN TIPO DE 
EXIGENCIA A NIVEL DE RODAJE 
| PARA ASEGURARSE UNA BUENA 
FACTURA TÈCNICA. 51 ESTO LO 
HICIERA UNA ESCUELA, MAL 
IRIAMOS 


pasarla a cine. Esto, y la compra de los derechos 


cara al largo, pero no hicimos el cortometraje 
con esa intención". De ésta manera, casi sin 
quererlo, Ramón Salazar ha conseguido que 
Hongos se haya convertido en una de las gran- 
des sorpresas del afio. 

Aunque... féminas de moda, humor ácido y situa- 
ciones cotidianas. Tres cosas que tienen en 
común Ruleta y Hongos... 

¿No será que el gancho para el largo está en los 
contenidos? Mejor, no desconfiemos. T: D а. 


| Unaluzencendida, 
| de Alber Ponte, 

| emociónen 

! mayúsculas para la 
| mejor dirección de 
; actoresdela 


| 
| PRODUCIDOS EN 
i 1999 

Ruleta, de Rober- 
to Santiago, un 
més que correcto 
corto con actores 
de alto nivel 


suerte), razón no le falta. Ramón Salazar, 
director de Hongos (corto producido por 
Koldo Zuazua y el propio Salazar y con, 
entre otros, Antonia San Juan y Enrique 
Alcides) hace referencia a las ayudas a 
posteriori: "Para amortizar la inversión está 
muy bien lo de las ventas a televisión, por 
ejemplo, а ТУЕ". 

Y es que la exhibición en salas, práctica- 
mente inexistente (al margen de propues- 
tas insólitas como la muestra CurtFiccions, 
llevada a cabo por la empresa Yelmo- 
Cineplex), el premio en metálico consegui- 
do en algün festival y la compra de pases 
por parte de las televisiones son las ünicas 
opciones de las que dispone el productor 
para recuperar su inversión. 


¿Intereses solidarios? 

Es evidente que la exhibición televisiva de 
cortometrajes a través de, entre otros, pro- 
gramas como La noche más corta (Canal 
+) o Versión española (TVE) ha acercado 
este formato al gran público. No obstante, 
según Juan Cruz, la situación no es tan idí- 
lica: "Está bien que se nos tenga en cuen- 
ta, pero todos sabemos que hay políticas 
particulares: por ejemplo, si Canal + tiene 
algún tipo de participación en un cortome- 
traje, éste no puede ser emitido por TVE. 


: BENDITA EXHIBICION 


"La producción de cortometrajes de calidad en i 
nuestro país empieza a ser una realidad muy 
interesante. Ahora bien, cuando hablamos de la | 
distribución y la exhibición es como hablar de | 
nada, blanco, cero, vacío", Quien afirma esto es | 
Carmen Isasa, responsable de la muestra Curt : 
Ficcions que se celebra en los Cines Icària de | 
Barcelona, ya con tres ediciones en su haber. 
"El corto no tiene apenas proyección en las pan- | 
tallas comerciales de nuestro país, y esto no : 


NÜMERO DE CORTOS 


1 Torregrossa, 
| brillante concepto 
| para otra delas 
| historias más | 
| premiadas dela i 
: PRESUPUESTO 
j temporada j MEDIO BEL сотто 
ESPAÑOL 


| 


Se da una lucha de intereses que no 
entiendo, sobre todo cuando la idea de 
ambas cadenas es la misma: apoyarnos. Si 
se ponen de acuerdo para la retransmisión 
de un Barça-Madrid, ¿por qué no lo hacen 
con algo como el corto7", 

Para Cruz, la participación de estas cade- 
nas también explica que se sobrevaloren 
determinados cortometrajes: "Las televisio- 
nes que han participado en la producción 
de un corto quieren recuperar su dinero a 
toda costa y vender a] máximo. Por eso, 
aunque sea una mierda, lo promocionan 
por todo lo alto". 


| 

| ROBERTO SANTIAGO 
ES UNA PIEZA CON ENTIDAD 
PROPIA, CON EL MISMO VALOR 
QUE PUEDE TENER UNA PELICULA 
DE HORA Y MEDIA, LA 
DIFERENCIA ESTA EN QUE NO 
PUEDES VIVIR DE EL PORQUE NO 
FORMA PARTE DE UN CIRGUITO | 
COMERCIAL 
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Bancos, Alberto 
Rodríguez y Santi 
Amodeo, otro de los 
ganadores del año 

| recientemente 

| nominadoa los 

| Premlos Europa 
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Más fashion victims 

Y es cierto que, actualmente, la promo- 
ción de un corto puede ir mucho más allá 
de un simple cartel. De hecho se puede 
llegar a hablar de merchandising, y hay 
empresas especializadas en organizar 
estrenos (como Great Ways, en Madrid). 
"Yo he pasado por la Gran Vía de Madrid 
y he visto focos, gente vestida de largo... 
Y he pensado: ¿será un estreno de 
Almodóvar o el de una película america- 
na? Y era el de un cortometraje. ¿Qué 
tendrá que ver el cine con esa fashion y 
esa frivolidad?", opina Juanma Bajo 
Ulloa. Al igual que otros directores de su 
quinta (Álex de la Iglesia, Julio Medem y 
Fernando León, entre otros), antes de 
dar el salto al largometraje el responsa- 
ble de La madre muerta realizó varios 
cortometrajes (Akixo y El reino de 
Víctor, entre otros); entonces, tal y 
como describe, las cosas no funcionaban 
igual: "Hace diez aiios, hacías un corto y, 
como mucho, te lo pasaban en un festi- 
val. Ahora, en cambio, puedes conseguir 
que trabajen en tu cortometraje actores 
famosos y los mejores directores de foto- 
grafía, que salga anunciado en revistas de 
cine, estrenarlo en la Gran Vía...". Ver 
para creer. 


está mejorando. No es habitual encontrar cor- 
tos delante de películas y mucho menos poder 
ver cortos agrupados en programas de dura- 
ción estándard, como un largometraje. En eso, 
los Icària somos bastante atípicos, la verdad". 
Atípicos y ünicos. Iniciativas como ésta, a par- 
te dela multiproliferación de festivales dedica- 
dos a cortos (algo que ya empieza a asustar), 
son absolutamente imprescindibles para con- 
solidar un formato hambriento de difusión. Un 
formato pequefio, manejable, fácil de colar en 
cualquier programación. ТУР. 


000000000000000 


00000000000000000000 
AS 


SCOPE 


o REVISTA GRATUITA DE CINE Y AV 
= Publicidad 

= T. 93 476 10 55 F. 93 208 04 55 
2 scopemagehotmall com 

e - 

m = 


| recibe ratis. en іш movil. 


| los estrenos de cine «ue тах te interesan 


Date de alta en el 902 DL D) 50 
о еп www.myalert.com 


El 
МУРЕ 


I vant it nov 


"31 


la técnica del pollo... 


Los estudios Aardman acaban de reventar 
las taquillas con una técnica nada convencional: ni tetas, 
ni puños ni sangre. Sólo trabajo, ¡seis años de trabajo! 


Ningún método de animación es tan tor- 
tuoso como la "stop-motion". Resulta 
imposible explicar con palabras el grado 
de concentración y paciencia que exige 
esta técnica. Primero, no existe para el 
animador un mundo real que filmar, así 
que debe crearlo con sus propias manos. 
Construir los montones de muñecos con 
partes móviles (ojos, bocas y cabezas de 
quita y pon) y las maquetas del decorado 
(auténticas piezas de la miniatura) es ya 
una labor obsesiva. Pero lo peor comienza 
en el rodaje, cuando todos los elementos 
de la puesta en escena despiertan una 
atención maníaca sobre sus autores. La 
intensidad de la luz, la posición de la 
cámara y hasta el más fugaz de los movi- 


mientos... Todo, absolutamente todo, debe 
estar perfectamente medido y controlado 
hasta en el menor detalle. Fotograma a 
fotograma, el sufrido animador manipula 
los objetos de un modo inapreciable y saca 
una fotografía del cuadro. Pero si uno de 
los componentes no está en su lugar, el 
trabajo de toda la secuencia (un día de 
rodaje, tal vez) se viene abajo, La ilusión 
del movimiento se rompe. ...Y vuelta a 
empezar. 

¿Hay que estar loco para trabajar esta téc- 
nica? Un poco sí. Las fantasías de plastili- 
na de Aardman no son, por lo menos, el 
producto de una mente ordinaria. Y son 
británicas, lo cual ya invita a la sospecha. 
¿Quién es Aardman? Es el nombre de un 
taller o de una productora, o de un grupo 
de locos, en fin, que crea en el mundo los 
mayores espectáculos de artesanía "stop- 
motion". Es un equipo inglés con humor 
inglés (humor absurdo), que ha recupera- 
do desde los años 70 un estilo de anima- 
ción que prácticamente había caído en el 
olvido (porque nadie en su sano juicio lo 
quería). Aardman es sinónimo de constan- 
cia, sorpresa y de éxito. Siete nominacio- 
nes al Oscar y tres estatuillas parecen sin 


duda un éxito. Se fundó en el 72, por 
obra de David Sproxton y Peter Lord 
(dos genios locos en edad adolescente 
que debutaron jugando con la cámara de 
cine de sus padres), y emprendió los 
más altos vuelos con la llegada a bordo 
de Nick Park, el padre de Wallace y 
Gromit, un 1985. Ahora el equipo de 
Aardman se ha asociado con el cajero 
automático de Dreamworks y el resulta- 
do es una rareza encantadora de alto 
presupuesto: su primera película. 
Chicken Run: humor inglés y pasta de 
major en una hora y media de grandes 
palomitas. Aquí el que no ríe es tonto. 
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La sección Aníma't de Sitges2000 presen- 
tará uno de los trabajos más celebrados de 
Richard Goleszowski, el director de The 
Tortoise and the Hare, el próximo film 
que дага de sí el acuerdo entre Aardman у 
DreamWorks. Mientras esperamos la origi- 
nal adaptación de la fábula de La liebre у 
la tortuga, en la que la liebre tendrá la voz 
de Michael Caine, podremos ver por pri- 
mera vez en España Hooves of Fire, una 
realización anterior de Goleszowski, el сге- 
ador de Rez The Runt. Se trata de un 
mediometraje en stop-motion que explica 
las cómicas desventuras de Robbie, el hijo 
de Rudolph, el popular reno de Papá Noel 
Producido y emitido por la BBC, ha sido 
uno de los especiales navideños más cele- 
brados por los británicos en los últimos 
años. Comic Relief, la ONG de los actores y 
actrices del país, apoyó este film, que 
cuenta con las voces de Jane Horrocks y 
Rhys Ifans además de la incorporación de 
personajes populares en el showbiz de las 
Islas, Ricky Tomlison y el cantante Robbie 
Williams incluídos, T: 


PPNICK PARK, EN UNA TOMA DE CHICKEN RUN 


¿plastilina británica y sueño americano 


Chichen rum ha sido el primer fruto del 
acuerdo con DreamWorks, la productora de 
Steven Spielberg, para producir cinco pelí- 
culas. Las siguientes serán una adaptación 
contemporánea de la fábula La liebre y la 
tortuga y el primer largo protagonizado por 
Wallace y su perro Gromit. 

-¡Cómo han cambiado las cosas desde vues- 
tros inicios hasta ahora! ¿Cómo os sentís si 
le echáis una ojeada a vuestra trayectoria? 
PETER LORD: Somos los mismos locos de siem- 
pre, trabajando con nuestra gente del estu- 
dio de Bristol, y haciendo lo que realmente 
nos gusta hacer... 

NICK PARK: Si alguien me hubiera explicado 
cuando empecé que se podía sacar dinero 
de la plastilina, ¡no lo habría creído aunque 
me lo demostrara! Empecé muy joven y... 
Nadie se plantea hacer animación con plas- 
ticine si pretende hacerse rico y famoso... 
Pero yo me siento muy privilegiado por 
haber podido dedicarme a lo que realmente 
me gusta. Y como nos ha costado mucho 
esfuerzo y mucho trabajo el llegar hasta 
aquí... Todo esto te ayuda, realmente, a 
mantener los pies en el suelo... 

PL: ...porque nunca nos habíamos ni imagi- 
nado el que pudiéramos ni siquiera llegar a 
hacer un largo. Ha sido casi como un cuen- 
to de hadas: empezamos modelando en la 
mesa de la cocina, luego conseguimos hacer 
cosas para la televisión infantil británica y... 
Ahora estamos en Hollywood, nuestro tra- 
bajo se ha visto en todo el mundo y parece 
que a la gente le interesa lo que creamos. 
Es alucinante. 


b>PETER LORD У SUS POLLOS 
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- ¿Trabajar con DreamWorks significa sólo 
poder llegar a más püblico y contar con 
más medios? 

NP: Yo sólo pienso en lo divertida que va a 
ser nuestra próxima película con ellos: en | 
lo desternillante y raro que va a resultar el ( 
que, en la historia de la liebre у la tortuga | 
del cuento original, se mezclen un montón ( 
de personajes con acento... Ademés, estoy | 
a punto de ропегте a trabajar en el guión 

del primer largometraje de Wallace y i 
Gromit... 

PL: Trabajar con los norteamericanos no sig- 

nifica para nada pertenecer al mismo 

mundo en el que están Dustin Hoffman, 

Sharon Stone y... ¡No sé! Y Coppola, рог 

ejemplo. Es surreal tener las uñas llenas de 

plastilina en Bristol y, a la vez, estar pen- 

sando en que compartimos mercado con 

toda esa gente. Evidentemente, su fuerza 

nos ayuda, pero nosotros pertenecemos al 

mundo real. Hollywood es muy neurótico y 

muy exagerado. Me alegro de no formar 

parte de todo eso, 

-Evasión en la granja está siendo un 

éxito en todo el mundo. Funciona casi 

mejor que Misión imposible 2 y 

Gladiator, las dos grandes producciones 

que habéis versioneado con gallinas en 

algunos de los tráilers del film... 

нр: Je, je... Son muy divertidos, ¿verdad? 

Aunque, en realidad, Chicken run es La 

gran evasión, ¡pero con pollos! Así es 

cómo vendimos la idea en Hollywood: el 

corazón de la historia es convertir a los 

héroes de acción en gallinas, que todos 

saben que son tontas y cobardes... 

PL: A pesar de todo, nuestras gallinas son 

muy simpáticas. Su mundo es una verdade- 

ra obra de artesanía, y la personalidad que 

les dan sus voces es impresionante: hemos 

podido escoger lo mejor entre la excelente 

calidad de los actores y actrices británicos, 

contando con gente como Julia Sawalha, 

Miranda Richardson, Phil Daniels y Timothy 

Spall, Jane Horrocks, etc. jAdemás de tener 

a Mel Gibson para darle vida al gallo Rocky! E 
Espero que os guste el resultado tanto CC zreti 
como a nosotros, T: Ruth Pombo 
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yo soy asi T: Oscar de! Pozo 


Sonia Herman Dolz, holandesa de orígen español, pertenece a a esa 
extrafia especie totalmente desprotegida, dedicada a elaborar documentos 
capaces de tocar el alma sin necesidad de levantar la voz. 


"Llevaba diez aiios queriendo hacer una 
película simbólica sobre bares de varietés 
de segunda o tercera categoría que están 
cerrándose en toda Europa, no sólo en 
Barcelona, sino en Praga, Berlín o 
Budapest. Son el símbolo de una Europa 
que se muere", afirma Sonia Herman Dolz, 
una realizadora de origen español que ha 
retratado los ültimos días de la barcelone- 
sa Bodega Bohemia en Yo soy así, un 
excelente documental inédito en las salas 
españolas. En un país en el que se ignora a 
documentalistas como Fred Wiseman o 
como Sonia, vamos a asistir a un despropó- 
Sito mayúsculo: que en Barcelona, escena- 
rio del film, no se pueda ver un documen- 
tal íntegramente hablado en castellano, 
ambientado en el Raval y protagonizado 
por figuras emblemáticas del transformis- 
mo como Gilda Love, Mario del Valle o 
Carmen de Mairena. "Todos los personajes 
llevan una doble vida. Ése es el verdadero 


tema de la película". De acuerdo con esa 
intención, el metraje de Yo soy así se divi- 
de en dos partes. En la primera vernos a 
los personajes durante el día, malviviendo 
en condiciones económicas precarias; en la 
segunda están ya en el escenario de la 
Bohemia, transformados, convertidos en 
artistas. Malos, pero artistas. Su doble 
vida, pues, no tiene nada que ver con la 
ocultación de su homosexualidad, sino con 
el mundo de lentejuelas y fantasía que les 
sirve para escapar de la cruda realidad. 
Sonia estuvo seis meses montando Yo soy 
así, pese a que ella procura no rodar por 
rodar. "Nunca escribo un guión", revela 
sobre su método de trabajo. "Lo más boni- 
to de rodar un documental es que los per- 
sonajes te sorprendan. Mientras vas prepa- 
rándolo y conociéndolos, empiezas a tener 
ideas sobre las escenas claves de la pelícu- 
la. La estructura surge, en parte, durante 
el rodaje y, en parte, durante el montaje". 


Yo soy así, rodado en super-16 milímetros 
y producido por la televisión holandesa, es 
el tercer trabajo de la cineasta para el cine. 
Le precedieron Romance de valentía, un 
documental sobre la tauromaquia, también 
inédito en nuestro país, y Lágrimas 
megras, sobre La Vieja Trova Santiaguera. 
"En documental es muy peligroso tenerlo 
todo claro de antemano, porque puedes 
acabar forzando las cosas, y queriendo fil- 
тааг algo que no está pasando. Es impor- 
tante ser flexible". 

La película demuestra hasta qué punto es 
capaz de hacer que los personajes se olvi- 
den de la cámara. "Antes de empezar a 
rodar me tomo mucho tiempo para cono- 
cerlos. Es muy importante que haya con- 
fianza entre los personajes, el director y su 
equipo. Creo que es un error empezar a 
rodar ya el primer día. Prefiero estar dos 
semanas sin rodar, e invertir ese tiempo 
sólo en conocerlos y que me conozcan". 
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а banda imposible 
= T: Juan Manuel Frere Is Jordi Borras 


El cine es, en parte, como la música: el ritmo del montaje, los movimientos 


de càmara, la construccion del guión. 


directores que сопсїрап personalmente musicalidad y música. 


Movies: they move 

Montaje, movimiento, cámara, palabra: los 
cineastas completos piensan en esos térmi- 
nos al unísono. Son artistas multilaterales, 
obsesos de la autoridad, Da Vincis inte- 
grando cada minucia en la totalidad. Un 
perfecto Da Vinci parece, digamos, Emir 
Kusturica, experto en celebraciones, bodas 
y guerras civiles, un folclore vario que ha 
descrito, poco cabalmente, a partir del 
único son que puede igualar tamaña efer- 
vescencia humana: el que acerca fronteras 
tan lejanas como jazz, música gitana, tech- 
no pop y metal reggae. Que el yugoslavo 
sea bajista en un grupo de punk, The Non 
Smoking, no resulta nada sorprendente. 
La música es siempre pasión. Tensión. 
Evocación. Sentimiento: incluso cuando el 
expresado no tenga nada que ver con el 
sentido. Por ejemplo: Simple men, en la 
que tres jovenzuelos indolentes, encarna- 
dos por Martin Donovan, Bill Sage y Elina 
Lówensohn, se entregan a un baile de coci- 
na para superar la tragedia de no poder 
hablar de cosas profundas con nadie. Su 
coreografía significa una suspensión de su 
calculada vida, del entorno con cerebral 
müsica de Ned Rifle (el propio, minimalista 
Hal Hartley) que su creador ha querido 
para ellos. Sus gestos formales, contenidos 
y neutros delatan: Jean-Luc Godard es el 
padre. 


Gainsbourg moi non plus 

La primera musa de Godard, Anna Karina, 
ayudó al beatnik Serge Gainsbourg a des- 
cubrir el atractivo del dueto niña maleria- 
da/maduro libertino, versión en musitante 
francés. En Je t'aime... moi non plus, la 
película, había espacio para la canción 
prohibida y las pecas de Jane Birkin, pero 
no para mesura ni buen gusto: el 
Gainsbourg müsico permanecía en la cum- 
bre mientras el Gainsbourg director, nuevo 
en lides, dedicaba el film a Boris Vian, pero 
a nadie más, Un esnob nunca tuvo menos 
clase. 


No sólo unos elegidos 

"También famosos cineastas de "género" 
como Jesús Franco compusieron sus pro- 
pios soundtracks para rematar faena. Pero 
una notable distancia separa el disonante 
minimalismo de Pablo Villa, seudónimo de 


Eso sf, sólo existen unos pocos 


»» PEDRO ALMODÓVAR, JIM JARMUSCH, ABEL FERRARA Y EMIR KUSTURICA 


Franco en su persecución del kitsch musi- 
cal, y el inquietante y melódico minimalis- 
mo que John Carpenter hiciera influyente 
para el house de Chicago: fantásticos riffs 
de sintetizador, percusiones y guitarras 
sampleadas, y sonidos puramente plásticos 
eran sus bazas. 


Fluyendo variable 

El jazz ha impuesto sus mutables normas 
en el montaje, el movimiento, la cámara y 
la palabra de varios directores. Era en su 
cálido proceder, lejano de la linealidad a 
que estamos acostumbrados, donde el 
londinense Mike Figgis, pianista, hacía 
reposar el curso de Leaving Las Vegas y 
de Después de una noche. Fue en este 
género donde el sabueso Clint Eastwood 
hizo mecer Los puentes de Madison y 
Medianoche en el jardín del bien y del 
mal: dos magníficas películas que conse- 
guían, como el clarinetista Woody Allen 
en cualquiera de sus melodramas, hacer 
equivaler (gris) humor y música en una 
atmósfera tan otoñal y crepuscular como 
las del último Leone. 


El ruido de la música 

Técnicamente, una película es mitad ima- 
gen y mitad sonido. Y algunos saben que el 
sonido no es sólo música, o no sólo melo- 
día: en el conjunto de una banda sonora, 
igual que al caminar por la calle, hay deta- 
lles que afectan sin advertirse a la primera. 
Jim Jarmusch unió música javanesa, loops 
de cinta y sonidos de saxo alto y logró 
incomodar al espectador. La extrañeza de 
Permanent Vacation se corresponde a la 
psicopatía de Carretera Perdida, de 
David Lynch, otro director donde palabra, 
imagen y sonido colaboran en fragmentar 
el significado. El alquimista Lynch (quien 
incluso ha grabado para el arriesgado sello 
Sub Rosa) demanda que escuchemos sus 
películas, pero que las escuchemos con los 
ojos: el silencio, en sus películas, es otro 
ruido. El cine sonoro ha inventado el 
recurso del silencio. 


Reprise 

Organizar el sonido y dosificar el silencio 
es el sueño de artistas totales que conocen 
la virtud de tocar el piano cerrado. 
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lanzando la primera piedra... 


"Particularmente amo la sutileza y la inteligencia, los spots que 
emocionan y los que hacen reír". Con esta declaración de principios Toni 
Segarra inaugura sección, con muy buen humor y gran sentido crítico. 


Soy un apasionado lector de Private 
view, el apartado sulfúrico de la revista 
de publicidad más respetada de Gran 
Bretaña: Campaign. Private view ocupa 
a última doble página de contenidos del 
semanario, justo antes de los anuncios, y 
en ese breve espacio un célebre creativo 
ublicitario analiza y comenta algunas de 
las últimas campañas de su país. Lo más 
lamativo y sorprendente de esas dos 
páginas es el tono: brutalmente honesto y 
rematadamente exigente. La crítica es 
eroz y el elogio escaso. Ese encarniza- 
miento siempre me ha hecho pensar en 
nuestro país, en España, y siempre me ha 
hecho llegar a la conclusión de que algo 
parecido resultaría imposible aquí. No 
conozco apenas precedentes. De hecho, 


intermedio 


entre nosotros, la única crítica sistemática 
se formula siempre desde el anonimato 
(véase, por ejemplo, el Mentidero de la 
edición on line de Anuncios, nuestra 
publicación sobre publicidad más difundi- 
da, donde amparados tras un poco origi- 
nal seudónimo hordas de insatisfechos 
cargan contra todo lo que les molesta, que 
es mucho, con escasos argumentos y 
dudoso gusto). 

En España no existe, al menos en publici- 
dad, una cultura de la crítica. Todos pre- 
ferimos no indisponernos con nadie, no 
crear suspicacias o polémicas, y llevarnos 
bien. 

Bueno, parece que Scope va a intentar 
acabar con esa tradición de buena volun- 
tad, cediendo este espacio para el comen- 


i Toni Segarra, uno de los más respetados crea- 
tivos de este país, puede presumir de aunar suti- 
leza, inteligencia y sentido del humor sin tener 
que demostrarlo cada vez que su cara sale a la 
luz pública. Sus spots, sus campañas y las ini 
ciativas que fomenta (por ejemplo: milmilks, una 
locura pensada para apadrinar propuestas inno- 
vadoras ajenas a la agencia) hablan por sí solos. 
El texto que nos ha regalado lo demuestra una 
vez más. Él fue uno de los baluartes de la agen- 
cia de publicidad Casadevall Pedreño, y él fue 


i quien levantó los cimientos de una de las agen- i 


tario honesto y sincero. Y yo he sido el 
elegido para inaugurar este foro. ¿Por 
qué? Lo ignoro. Sólo os pido a todos pro- 
fesionalidad y capacidad de encaje. El que 
lo tiene difícil soy yo. Allá voy. 

No es fácil criticar a Amena, porque me 
consta que es una campaña extremada- 
mente eficaz y con una inmensa legión de 
adeptos (entre ellos mis dos hijas). Sin 
embargo es el prototipo de publicidad que 
no me gusta. No sólo por su tantas veces 
comentado parecido excesivo a una famo- 
sa campaña de Gap, sino porque me pare- 
ce una encerrona. Creo saber de lo que 
hablo porque me he encontrado otras 
veces en esa situación. Amena ha tenido 
tanto éxito que no puede moverse de 
donde está: chicos y chicas felices bailan- 


i cias más premiadas de los últimos años: 


S.C.P... (la S, para ser más concretos). Él fue 
el primero en entender nuestra idea, y él ha 
Sido el primero en prestarse a un experimen- 
to que esperemos llegue a buen puerto. Un 
experimento que pretende incentivar la voz crí- 
tica desde dentro, realizada por sus propios 
ejecutores: los mismos creativos. Algo que 
puede demostrar la madurez adquirida por uno 
de los sectores más punteros de nuestro 
audiovisual. Que cada uno saque sus propias 
conclusiones, T: M P 
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do de un modo curioso en un mundo blan- 
quísimo, apoyados por un muñeco muy 
Haring y muy verde, al ritmo de una melo- 
día pegadiza que, de algún modo, siempre 
recuerda al Libre de Nino Bravo. Creo 
que Amena empezó bién, dirigiéndose a 
un público muy definido con un concepto 
simple, claro y conectón. Tengo la sensa- 
ción de que la agencia (FCB Tapsa) inten- 
tó salirse del rígido esquema en el que se 
habían metido, y produjo un hermoso 
spot, más contemporáneo e interesante, 
en el que distintas personas y grupos reci- 
taban o cantaban el sempiterno Libre en 
escenarios urbanos. Aquello duró poco. 
Me imagino que la gente les debió exigir 
el retorno al paraíso inmaculado en el que 
todavía hoy nuestros chicos y chicas Gap 
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i pollo al barniz 


| POR NACHO HERRERO 


La realización de una campaña publicitaria 
es lo más parecido a una operación espe- 
cial de espionaje, tipo Misión imposible: 
| cada fase del proceso está realizada por 
| profesionales especializados en una 


i 
i experto en informàtica, о el especialista 


PERSONAJES SECUNDARIOS 


materia muy concreta. Pero, al igual que | 
en las películas, nunca un chofer, o un ! 


en cerraduras... ha sido el protagonista, ni i 


siguen bailando. Sin duda Amena es ese 
tipo de publicidad que cuenta con el uná- 
nime favor del público. La pregunta es: 
¿es eso suficiente para sentirse satisfe- 
eho2 Respuestas en próximos números. 
Yo creo que uno debe buscar la conexión 
con el público siendo fiel a unas convic- 
ciones y tratando de generar el mejor tra- 
bajo posible. Particularmente amo la suti- 
leza y la inteligencia, los spots que emo- 
cionan y los que hacen reír. Por eso me 
gusta la publicidad de Audi en general, 
aunque he sentido un cierto asombro ante 
sus ültimos movimientos: por un lado la 
misteriosa campaña de Attitudes, por otro 
el último spot del Audi A4 titulado 
Sueños. En el primer caso me sorprende 
casi todo: ¿Es posible que la gente rela- 


i se ha llevado las medallas. Los profesionales del 


proceso publicitario que cubren las tareas menos 


vistosas y, en ocasiones, aparentemente bana- ; 


les, son tan fundamentales como esos persona- 
jes de ficción. Por eso, a partir de este nümero, 
vamos а dedicar esta columna a los "personajes 


cione Audi con Attitudes? y, en el hipoté- 
tico caso de que la respuesta sea afirmati- 
va: ¿para qué?, ¿por qué?, ide verdad 
alguien cree que un fabricante de coches 
debe mostrar su compromiso con el medio 
ambiente, o con la seguridad vial, creando 
una marca distinta a la suya propia? ¿Para 
esconderse? ¿Por qué no se siente seguro 
de su propia personalidad?, ¿por qué cree 
que no le creerán, y en cambio si inventa 
otra marca entonces sí2, ¿De verdad la 
Eente es tan lista, o tan tonta, o tiene 
tanto tiempo para perder?. Siento como si 
Audi, probablemente una de las marcas 
mejor valoradas y más respetadas de este 
país, se estuviese complicando la vida. Y 
francamente, creo que la comunicación 
necesita sencillez. 


i nuestros protagonistas: auténticos artesanos, 


manitas con aspecto de relojero suizo, y es que 
no es para menos. 


i En primer lugar hay que salvar el obstáculo de la 
i verosimilitud: lo que se vea a través de la panta- 
| lla ha de parecer real. Y para que parezca real 


secundarios" de la publicidad, qué menos que | 
i queremos que un pollo "a l'ast" se presente con 


eso... 
Y empezaremos con los "maquilladores" de ali- 


mentos: cuando se rueda un spot en el que algo | 


comestible es el protagonista, el buen aspecto 
del alimento es básico. Y aquí entran en escena 


muchas veces lo real no es suficiente, por eso, si 


buen color delante de una cámara, nada mejor 
que una capita de bamiz, nos dará unos tonos y 
brillos mucho más apetitosos. 


i A veces la solución es más sencilla, y, en algunos 
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El segundo caso ез incluso més difícil de 
criticar, pues se trata de la campaña gana- 
dora del Gran Premio en el Festival de 
Cine Publicitario de San Sebastián, o sea, 
supuestamente el mejor anuncio de 
España. Y el caso es que es un spot que 
me gusta. Una serie de objetos maravillo- 
samente retratados nos hacen reflexionar 
sobre una posible vida mejor como com- 
ponentes de un Audi A4. Claro que, para 
las ruedecillas de un carrito de compra, 
incluso transformarse en los neumáticos 
de un Seat Panda supondría una vida sen- 
siblemente más digna. Quiero decir que la 
promesa de este spot es genérica, hueca, 
de escaso contenido. No aporta valor a la 
marca ni al producto. Ser el sueño de 
humildes objetos no parece gran cosa, si 


intermedio 


casos, más morbosa, como cuando nos encon- 


tramos con que el producto de la competencia 


tiene mejor cara que el nuestro, y lo utilizamos 
envuelto en nuestro diserio, para explicar al pübli- 
со lo ünicos que somos. 

Pero aunque un alimento sea "fotogénico' se han 
de salvar otros obstáculos: los propios del roda- 
je: Infinitas tomas, cambios sobre la marcha, 
focos... Por eso, aunque un helado parezca un 
helado, más vale no utilizar el auténtico producto, 
si no queremos que chorree constantemente a 


causa del calor por las manos de los modelos. | 


uno lo piensa bien. Es además un spot 
difícil, de una hermosura casi intolerable, 
de una sutileza cercana al exceso. Es la 
nada vestida de todo, es un bello poema 
al que la marca asiste un poco a la fuerza. 
Por eso me gusta, y por eso no me gusta. 
Para acabar de arreglar, voy a finalizar mi 
lamentable faena disparando contra la 
más grandiosa referencia de la publicidad 
universal en la última década: Nike y su 
agencia Wieden Kennedy. Yo adoro el tra- 
bajo de esta marca, babeo cuando con- 
templo sus spots aiio tras айо en el 
Festival de Cannes, envidio profundamen- 
te su inteligencia, su originalidad y su 
frescura. Pero no me gusta nada la cam- 
райа del balón robado. Sí, esa en la que 
Van Gaal dirige a un equipo de superes- 
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trellas del balonpié contra unos marcia- 
nos, o monstruos, o yo qué sé, que tienen 
en su poder la nueva pelota de Nike. 
Francamente, me parece que es una mala 
copia, poco divertida y nada espectacular, 
de muchas otras campañas creadas por 
ellos mismos y por su competencia. Es 
previsible hasta la náusea, bobalicona y, 
gran pecado, carísima. Me sorprende que 
una agencia tan brillante, y un cliente tan 
inteligente, cometan una torpeza de estas 
proporciones. Bueno, al menos me 
devuelve la esperanza. Todos somos 
humanos, todos cometemos errores. Y los 
nuestros serán, sin lugar a dudas, conve- 
niente aireados en el próximo número de 
esta revista. 

Me temo que nos lo merecemos. 


| En estos casos la solución nos la dará el puré 
| de patata. 
| El calor no es el único enemigo en un plató: un 


asado recién salido del horno tendrá que ser 


| aliado con unas gotitas de ácido si queremos 


que humee durante todo el rodaje. 

En definitiva, hay tantos trucos para maquillar 
alimentos como anuncios. Esperamos que con 
estos ejemplos se haya podido ilustrar el traba- 
jo de nuestros esmerados especialistas; conse- 
Quir que, aunque nada sea lo que parece, todo 


i parezca lo que parece. 
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z POSTEDITORIAL 


HEMOS PREFERIDO QUE LOS CONTENIDOS HABLARAN POR SÍ SOLOS PARA HACER UN PEQUEÑO BALANCE A POSTERIORI Y EXPLICAROS NUESTRA SAGRADA MISIÓN. 


Esto sólo acaba de empezar. El primer 

em pezar objetivo: producir una revista que pensá- 
bamos que no existía. Creemos que lo 
hemos logrado. Demasiadas cosas han 
sucedido en la cultura audiovisual de este 
país como para seguir mirándonos el 
ombligo. ;O acaso no es verdad que existe 
una nueva generación de creadores y de 
nuevos espectadores? 


El cine se ve, los libros se leen, y las revis- 
tas de cine tienen que leerse y verse. 
Scope quiere ser divertida, abierta y rigu- 
rosa a la vez. Y ante todo, original. ¿Qué 
tendrá que ver el cine con la publicidad? 
àY los video clips con internet? Todo tiene 
que ver. Incluso los vídeos familiares en 
Súper 8 (уа lo veréis en el número 2...) 


La gratuidad garantiza su acceso, y la dis- 
tribución selectiva, su punto de encuentro. 
Cines, bares, escuelas, centros culturales, 
festivales... ¡Qué mejores sitios para encon- 


trarse con Scope! ¿Cine de arte y ensayo? 
Eso, afortunadamente, ya pasó a mejor 
vida. Ya estamos hartos de lo sesudo y abu- 
rrido. ¡Estamos en plena era digital! 


Apostar por nuevos contenidos, por nue- 
vos y jóvenes valores, teniendo la suficien- 
te imaginación como para explicároslo de 


la manera más amena posible. El cine y la 
escuela de cine están, desafortunadamen- 
te, demasiado lejos el uno de lo otro. Aquí, 
intentaremos que la diferencia no sea tan 
bestia, acercando personas y propuestas. 


crecer 


Más páginas, más información, más presen- 
cia... Como decíamos, esto sólo acaba de 
empezar, y creemos que con unos mínimos 
bastante aceptables. Confíamos en ir сте- 
ciendo poquito a poco, pulir algunos temas 
pendientes y, ante todo, intentar gustaros. 
Lo deseamos. Creemos que vale mucho la 
pena. ;Nos vemos en el 2! 
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Valdeman / Original i Còpia. 


MANGA FILMS TE TRAE UNA SELECCIÓN DEL 
MEJOR CINE DE AUTOR DE LOS ÚLTIMOS ANOS. 


BUEN CINE INDEPENDIENTE 
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LOS IDIOTAS; 


Una pova be беча seb tat. para krasi 


LA BELLEZA 
DE LAS COSAS 


es sas, Ll roer. Su amer ет prb, 


El amor es el 
demonio 


PROXIMAMENTE 
"La fortuna de vivir" = "Mifune" 
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